
Из жизни грелок

Рисунки Нины Котел, выполненные в самом конце XX века,

актуальны и в начале XXI столетия

Сергей Сафонов

Несколько лет назад выстав-

ка Уорхола в Пушкинском музее

спровоцировала проведение це-

лой «параллельнойпрограммы»,

подготовленнойотечественными

художникамив честь знаменито-

го поп-артиста.В этом году мос-

ковские художники также не ос-

талисьравнодушнымик проекту

«Энди Уорхол — художник сов-

ременности»,развернутомув за-

лах Третьяковки на Крымском

Валу.

Наиболее веско заявила о

себе Нина Котдд с выставкой

«Резина». Для своих работв тех-

нике, которую можно условно

отнести к рисованию цветными

карандашами (иногда в дело

вмешивается восковая пастель

и другие графическиематериа-

лы), она обычно выбирает «не-

статусные», заведомо фрагмен-

тарные и заниженные мотивы

вроде всякого рода остатков пи-

щи, составившихтриумфальный

проект «Объедки, огрызки, очи-

стки». Благодаря ему Котел од-

Нина

новременно с Михаилом Рогин-

ским стала первым лауреатом

московской премии «Мастер-

2003». Этот негосударственный

конкурс ежегодно называет сво-

их лауреатов на основании на-

блюдениймногочисленногожю-

ри искусствоведов, художников,

критиков и вообще деятелей

изофронта за столичной выста-

вочной жизнью.

Чего не отнять у Котел (кро-

ме способностисобственнорисо-

вать), так это способноститочно

выстраивать свои публичныевы-

ступления. В «Резине» есть и со-

ответствие моменту (явная ана-

логия с готовностью «великого

Уорхола» разглядывать тот или

иной предмет в лоб), и упоение

изображением сугубо «химиче-

ских», созданных без участия

природы (если, конечно, не брать

в расчетчеловеческийразум) по-

верхностей, и изящно закамуф-

лированное чувство юмора. Хо-

титесовременность— вот вам со-

временность, хотя бы и запечат-

ленная самыми традиционными

средствами. В отличие от наибо-

лее ортодоксальных российских

Котел в галерее «Каренина»
фанатовУорхола, Котел прекрас-

но бы обошлась без него. Тем бо-

лее что, в отличиеот маэстро,она

и через десятилетиятворческого

труда не потеряла интереск соб-

ственнорисованию.Но, конечно,

грех было не воспользоваться

информационнымповодом, ка-

тившимся прямо в руки, и вот

уже у «Резины» появляется бру-

тальный подзаголовок «Энди

Уорхолу посвящается...»

Выставку составляютдве се-

рии рисунков: на кирпичных сте-

нах галереи одна повешена вер-

тикально, другая — горизонталь-

но. Первая — «Грелки», выпол-

ненная11 летназад. Котел обыч-

но работает сериями, варьируя

расположение одних и тех

же предметов. В зависимости

от расположениялистов в экспо-

зиции складывается тот или

иной «комикс». Вот и теперьвсе

начинается, если так можно вы-

разиться, со сцены знакомства

действующихлиц: две грелки, зе-

леная и красная, как бы опасли-

во приближаются друг к другу.

Разумеется, все предметы пози-

руют художнику, бездвижно ле-

жа на столе, но автор наполняет

происходящее неким вторым

смыслом, и предметы оказыва-

ются (да простят мне высокий

слог) одухотворены. Даже грел-

ки. В следующих листах грелок

становитсябольше, розовая и зе-

леная как бы начинаютперепол-

зать через красную, последний

лист оказывается до отказа за-

полненцветнойрезиной.

Главный персонаж другого

цикла Котел — ластадля плава-

ния. Она изготовлена из той со-

ветской серой резины, какую

сейчас и не сыщешь. Цветовым

же камертоном этих листов вы-

ступают бодрые оранжевые не-

доочищенные (привет «Объед-

кам...») мандарины. Тут нет ни-

какой особой драматургии или

сугубо литературногосюжета—

только контрастзвучного и без-

звучного цветов, только сопоста-

влениефактур и размеров. Мож-

но, конечно, придумывать алле-

гории, но гораздо эффективнее

простонасладитьсямастерством

рисовальщика, способного ба-

лансировать между актуальным

и традиционнымискусством.


