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К ТО пишет сказки? Мы не

задавались эіим вопро-
сом в детстве. Просто откры-
вали книгу и переносились в

сказочный мир. Они были на-

шими кумирами — стойкий
оловянный солдатик и его

друзья, бременские уличные
музыканты, храбрый портняж-
ка и Золушка. И мы ненави-

дели их врагоз — злого трол-
ля и дикого вепря, хитрого
волка и Снежную Королеву.
Лишь стаз старше, мы уз-

нали имена сказочников, кото-

рые стояли па обложкэ книг,
— Андерсен, Перро, братья
Гримм... И навсегда их запом-

нили.

Сложно писать сказки. Ведь
сказка — это всегда метафо-
ра, высокая концентрация мыс-

ли в малом количестве слое.

И наш разговор с Александ-
ром Костинским — аатором
таких известных книг для де-
тей, как «Тигренок, который
говорил «р-р-р», и его дру-
зья», «Если бы я был слоном»,
«Дядюшка Свирид, Барбарис-
ские острове, и оелый чаиьик»,

— начинается с того же, как

трудно писа _ ь сказки.

— Сначала я оо этом и нэ

I думал. Я просто придумывал
' сказки и рассказывал их сво-

им друзьям. Не приходило в

голову, что эти сказки можно

записывать.

— А Кем вы Сыли до того,
как стали сказочником!
— Столяром, матросом, ма-

кетчиком, художником-офор-
мителем. Затем закончил ис-

торический факультет Киев-
ского государственного уни-
верситета.

И вот однажды в компании

друзей, где я в очередной
раз рассказывал свои сказки,
одна женщина села за пишу-
щую машинку и записала две
мои истории. Их сразу напе-

чатали в журнале. Но дальше
легче не стало. Особенно,
когда я начал писать сценарии
мультфильмов. Кино — это

производство, в котором сцена-

рист — фигура почти бесправ-
ная. Его имя первым упомина-
ется в титрах среди создате-

лей фильма, но на том и кон-

чаются его привилегии. Право
снимать картину остается за

режиссером, а значит, ему оп-

ределять и ценность сценария.
Он видит буд/щую картину
по-своему и по-езоему пере-
краивает сценарий.
— Может быть, поэтому у

большинства сценаристов та-

кие грустные глаза!
— А что, у меня грустные

ГОСТИ КРЫМА

— Четырнадцать. В Крым я

привез три — «Коитакт», «Охо-
та», «Жили-были мысли», ко-

торые показал в датских и

взрослых аудиториях.
— «Контакт» участвовал в

международных фестивалях!
—Да, в Каннах (Италия), в

Лилле (Бельгия). Здесь «Кон-
такт» получил приз имени Жа-
на Виго и приз Союза кино-

критиков. Достались нам при-
зы в Триесте (Италия) и на

фестивале в Вашингтоне. «Охо-
та» награждалась в основном

одного из героев надел шля-

пу, на которой сидела живая

птица. Шло время, а образ
этот никак не давал мне по-

коя. И я придумал сказку про
чудака, который ходил по го-

роду в такой шляпе с птицей,
вернее, птенцом. Над ним все

смеялись, конечно, а человек

не обращал внимания. Его да-

же не пускали в кино в этой
шляпе, а он все разно не сни-

мал ее. В конце концов у
птицы выросли крылья, и она

улетела. Тогда он снял шляпу
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глаза? Может быть... Хотя
жизнь доставляет немало ра-
достных минут. Например,
когда за твой сценарий бо-
рются разные режиссеры. А
вот раньше... Меня даже от-

гоѳариаали заниматься писа-

тельстЕОм, и если учесть, что

делали это такие признанные
детские писатели, как, напри-
мер, Эдуард Успенский, то,

согласитесь, было над чем за-

думаться. Правда, через не-

сколько лет мы встретились с

Успенским в Москве на пре-
мьере моего мультфильма
«Контакт», и он взял свои сло-

ва обратно.
Хочу поблагодарить Влади-

мира Орлова — вашего заме-

чательного талантливого дет-
ского поэта. Он всегда сно-

сился внимательно и доброже-
лательно к тому, что я писал.

—7 Сколько мультфильмов
снято по вашим сценариям!

в Португалии. Эти фильмы
имеют призы и всесоюзных ки-

нофестивалей.
— Как возникает замысел

сказки!
— У каждого, конечно, по-

своему. Я сначала накапливаю

материал. После выясни у, что

для меня самое главное, и

отсекаю лишнее. Последнее
самое трудное. Некоторые
сценарии приходится перепи-
сывать по 10 —15 раз.
А иногда не надо ничего

придумывать — жизнь 'подска-
зывает. Как-то я привез в пог

дарок своему сыну пук и стре-
лы. Он увидел их и сказал

восхищенно: «Ух ты ж-ка!» И
появилась на республиканском
радио передача «Привет, . Ух-
тыжка». Передача о челозеч-

ке, который всему удивляется.
Или бызает так — в филь-

ме «Жили-были мысли» ху-
дожник без моего іучастия на

и пошел в кино. Такая вот ис-

тория...
— Когда вы пишете сцена-

рий, то знаете уже заранее, в

какой технике он будет сни-

маться!
— Конечно, знаю. Существу-

ет несколько основных видов

техники — кукольная, перо-
кладка (маленькие фигурки,
вырезанные из бумаги), рисо-
ванная, пластилиновая, пред-
метная... Если мне нужна ат-

мосфера, внутренние пережи-
вания героев, то я пишу для

кукол. Если же главное — пла-

стика, тогда рассчитываю на

рисоэанную мультипликацию.
Писать для кукол или перс-
кладки всегда сложнее. Здесь
не спрячешься за ухищрения
художника, и слабости сцена-
рия сразу проявятся.
Что еще сказать о технике?

Раскрывать технологию созда-
ния мультфильма нет, навер-

ное, смысла, да и писали об
этом уже предостаточно. Ска-
жу лишь, что рисованный му-
льтфильм снимается 10 меся;-
цев, а кукольный — 7—8 ме-

сяцев.
— В последнее время наша

мультипликация часто обраща-
ется к экранизации классиче-

ской литературы. Экранизиру-
ются Пушкин, Карамзин, Сал-
тыков-Щедрин, Леся Украин-,
ка...
— В классических произве-

дениях столько пластов, сто-

лько возможностей осветить

проблему по-новому, что в

поисках оригинальных тем и

поэтических решений мы все.

чаще обращаемся к большой
литературе. Недавно я закон-

чил сценарий «Муму» по одно-

именному рассказу И. С. Тур-
генева (режиссером будет В.
Каразаев, известный по филь-
му «Премудрый пескарь»). Хо-
чется испытать себя и на

«Маленьких трагедиях». А. С.
Пушкина...
— Заканчивая беседу, jco,-

телось бы услышать, как вы
сами определяете свою основ-

ную тему в искусстве.
— Глазное, на мой взгляд,

состоит в том, чтобы . люди
пытались находить общий
язык с помощью добрых по-

ступков. Мой главный герой
— это всегда чудак, который
своими чудачествами делает

мир лучше, прекраснее, доб-
рее. Я стараюсь поставить

своего героя в необычные ус-
ловия. В фильме «Контакт»,
например, художник встречает
инопланетянина. Любой из нас

испугался бы. И мой художник
тоже поначалу пугается. Но
преодолезает страх перед чу-
жим и неизвестным.

Так и нам нужно научиться
находить общий язык друг с

другом и с миром, который
нас окружает. Наша задача —

оставить этот мир детям пре-
красным и чистым...

Беседу вел

М. ДЕГТЯРЬ.


