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Домна Пантелеевна
Екатерина Павловна Корчагина-Алек-

сандровская в овоих воспоминаниях часто

говорит о В. Н. Давыдове. Умение Давы-
дова играть так, что целый оркестр зву-

чал в его интонапиях, его мягкость, убе-

дительность его таланта, заставлявшая

зрителя забыть о том, что это только те-

атр, его способность так передать ощуще-

ние действительной жизни, как будто сня-

та четвертая, воображаемая стена,— вот

что всегда восхищало Екатерину Павловну

в Давыдове. Думается, что игра Давыдова

была ее подлинной актерской школой, ее

«университетом».

' За 20 лет советского театра Екатери-

на Павловна, переиграла более чем в 60

постановках. Простота, правда жизни, жи-

вое чувство — вот чем всегда отличалась

ее работа. Но в последней своей роли

(Домна Пантелеевна в пьесе А. Н. Остров-

ского «Таланты и поклонники») она достиг-

ла такого мастерства, что ее исполнениехо-

чется назвать классическим.

Домна Пантелеевна,— если взглянуть

на этот персонаж упрощенно, если играть

только «отношение к персонажу», — глу-

пая старуха, мещанка., жадная до «беие-

фистов» мать юной актрисы, мечтающая

пристроить хоть куда-нибудь свою- дочь,

сводня, соблазнившаяся «павлинами» и

«лебедями» великатовских поместий. Мож-

но сделать этот образ отвратительным и

ужасным. Можно испепелить эту старуху...

Но была бы это Домна Пантелеевна Ост-

ровского?.. Было бы в этом толковании

подливное понимание того, о чем думал

Островский? Нет. Пьеса лишилась бы са-

мого главного — той среды, в которой при-

ходится действовать актрисе Негиной.

Как проводит Корчагина первый акт?

Она" в хлопотах 'по случаю «бенефиста»,

она покрикивает и суетится, вся напряже-

Народная артистка СССР Е. П. Корча ^,

гина-Апександровсиая в роли Домны
Пантепеевны

на, взбудоражена, как хозяйка, мечтаю-

щая расплатиться с долгами. Что ни раз-

говор, невольно кажется: «а она думает о

деньгах». Она умна, она понимает чув-

ствительность Нарокова, но ей досадно, что

он уж очень «чувствительный», .«чудак».

Жизнь есть жизнь. «Нежностью» горю

не поможешь. Надо воевать. Надо бить-

ся. И Корчагина— Домна Пантелеевна

бьется с самоотверженностью .матери. Она

изворачивается. Что делать, что делать?

Нельзя же ссориться перед самым «бене-

фпстом» с «нужными людьми». К если

они «волю» берут, то их «ограничить сле-

дует», но «честно, благородно, учтиво».

У нее боевой, практический характер. Она

бешено хитрит, вьется вьюном. Она— ди-

пломат в юбке, домашний Талейран. Она

храбро хочет справиться с миром князей

Дулебовых, Бакиных и «ампренеров» Ми-

гаевых. Ее попытки трогательны и наив-

ны. Вы на ее стороне, вы симпатизиру-

ете ей. Да и невозможно иначе. Где она

живет? Что ее окружает? «Коммерческий»

театр, театр Гаврюшки, который честность

давно считает предрассудком.

«Первые ряды», «солидные люди» —

Бакнны и князья Дулебовы, от них все за-

висит. Здесь еще живет «старина». Здесь

еще присутствуют феодальные черты кре-

постного театра. Актриса еще наложница,

«птенчик». Ее, правда, не порют. К ней

ездят с визитами... И покупают ее! Или

нагло, откровенно, как Смельскую, или

«деликатно», по-великатовски, но все-таки

покупают.

«Разве здесь понимают искусство? Раз-

ве здесь искусство нужно? Разве здесь...

о, проклятие!» — кричит На/роков, свет-

лый, трогательный человек.

Что же делать, как жить в этих жут-

ких, ужасных обстоятельствах?

Но ведь это не только стравила рус-

ского, полуфеодального театра. Это—стра-

ница жизни общества. Это— темные вось-

мидесятые, девяностые годы, когда «либе-

ральные» люди ушли в «малые дела»,

соединились от общественной жизни, пы-

тались реабилитировать действительность,

мирились с царским правительством, ког-

да только Лев Толстой парадоксально, но

гневно, требовал подливного, народного ис-

кусства, это— канун тех дней, когда поя-

вились Чехи и Горький.

Как же права Корчагина, что она не

япрала «сворю», не ' взяла ...все на себя...

Она — несчастная старуха, жертва, ско-

ванная всеми цепями той жизни, той мрач-

ной эпохи, которую Нароков назвал «про-

клятием». *

Когда «почтительный», «предупреди-

тельный» Виякатов предпринимает мефи-

стофельскую игру, когда на голову ста-

рухи обрушиваются и жалобы на холо-

стую жизпьу.и «домик» «в сорок комнат»,

«индейские.петухи» и «павлины», когда

подарок — «платочек» падаетк ней на пле-

чи, она подавлена, разбита. Вдруг неожи-

данно она начинает смеяться... Но стра-

нен этот смех, если в него вслушаться.

Это не беззаботный человеческий смех, в

нем вы не услышите ни ясности, ни сча-

стья. В нем чувствуется что-то тупое, по-

рой бессмысленное. Это — смех опьянения

соблазнами, она' опоена и жалка...

На мгновение она будто опомнилась,

увидала богатую шаль, протрезвела.

— Батюшки, да за что же это?

Но, глядя в глаза Великатова, успокои-

лась. Поверила, что это просто так, от до-

броты... «Откуда этакие люди берутся?»
В ней говорят ее чистота, ее простосерде-

чие.

Тем печальнее, тем драматичнее полу-

чается финальная сцена третьего акта,

после чтения писем...

«В самый-то вот раз... только что мы

про свою нужду-то раздумывали... дьявол,

а уж этой ласки-то в нем, что этой вся-

кой добродетели...»

С каким содроганием, в какой тишине

была произнесена эта фраза!.. Вдруг про-

снулась ушая душа старухи, она разга-

дала «эту всякую добродетель» и «ласку». I

С каким подавленным, приглушенным, за-

жатым озлоблением она произносит эти

слова! «Дьявол». Покорил, и выхода нет, и

деться некуда... С Петей уйти? Саша все

равно не бросит сцену... Упустить случай?

Оторвать славу? Домна Пантелеевна пони-

мает, что этого Саша не может... Обе они

не героини. Значит, остается «проклятие»?

Ольга Осиповна Садовская по свиде-

тельству Ю. М. Юрьева («Театр» № 9,

1937 г.) играла мещанку, которой «не

понять, что она унижает, марает, толкает

свою дочь на низкое». Корчагина сыграла

совсем иную Домну Паятелеевну.

Корчагина не «толкает». Корчагина все

предоставляет своей дочери: как она ре-

шит... «Твое дело». Ни оттенка понука-

ния, ни тени нажима. Одна искренность,

одна растерянность.

Ночной, внезапный уход дочки на сви-

дание к Пете старуха воспринимает, как

прощание Саши с юностью, с девическими

мечтами. Негина говорит: «Может быть до

утра... Но чтобы ни словом, ни взглядом...»

В эту минуту Корчагина стоит почти

спиной к зрителю, мы слышим только ее из-

мученный голос, мы слышим такие ноты

страдания и безнадежности, которые рас-

крывают всю глубину горя этой маленькой,

неграмотной женщины, вдовы театрального

флейтиста.

«Разве я не мать тебе? Разве я не

женщина? Не понимаю я нетто...»

Одна эта секунда, эта фраза, произнесен-

ная полушепотом, рассказывает о такой тра-

гедии маленького человека, раскрывает та-

кую жестокую правду, перед которой сти-

раются все мысЛи о мещанстве.

Такое толкование роли кажется нам

единственно верным, исторически правиль-

ным и человечным. Корчагина доказала

это.

Екатерина Пашловна скоро полвека на

театре... Пятьдесят лет на сцене! И не-

смотря на это, какой молодой и обаятель-

ный талант!

Ник. НИКИТИН

авт
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/ / сДомна Пантелеевна
Екатерина Павловна Корчагина-Алек-

сандровская в обоих воспоминаниях часто

говорит о В. Н. Давыдове. Умение Давы-

дова играть так, что целый оркестр зву-

чал в его интонациях, его мягкость, убе-

дительность его таланта, заставлявшая

зрителя забыть о том, что это только те-

атр, его способность так передать ощуще-

ние действительной-жизни, как будто сня-

та четвертая, воображаемая стена,— вот

что всегда восхищало Екатерину Павловну

в Давыдове. Думается, что игра Давыдова

была ее подлинной актерской школой, ее

«университетом1». •

За 20 лет советского театра Екатери-

на Павловна переиграла более чем в 60

постановках. Простота, правда жизни, жи-

вое чувство — вот чем всегда отличалась

ее работа. Но в последней своей роли

(Домна Пантелеевна в пьесе А. Н. Остров-

ского «Таланты и поклонники») она достиг-

ла такого мастерства, что ее исполнениехо-

чется назвать классическим.

Домна Пантелеевна,— если взглянуть

на этот персонаж упрощенно, если играть

только «отношение к персонажу», — глу-

пая старуха, мещанка, жадная до «бене-

фистов» мать юной актрисы, мечтающая

пристроить хоть куда-нибудь свою дочь,

сводня, соблазнившаяся «павлинами» и

«лебедями» великатовских поместий. Мож-

но сделать этот образ отвратительным и

ужасным. Можно испепелить эту старуху...

Но была бы это Домна Пантелеевна Ост-

ровского?.. Было бы в этом толковании

подлинное понимание того, о чем думал

Островский? Нет. Пьеса лишилась бы са-

мого главного — той «реды, в которой при-

ходится действовать актрисе Негиной.

Как проводит Корчагина первый акт?

Она в хлопотах по случаю «бенефиста»,

она покрикивает и суетится, вся напряже-

Народная артистка СССР Е. П. Корча-
гина-Александровская в роли Домны

' Пантелеѳвны

ВВП

на, взбудоражена, как хозяйка, мечтаю-

щая расплатиться с дожами. Что ни раз-

говор, невольно кажется: «а она думает о

деньгах». Она умна, она понимает чув-

ствительность Нарокова, но ей досадно, что

он уж очень «чувствительный», «чудак».

Жизнь есть жизнь. «Нежностью» горю

не поможешь. Надо воевать. Надо бить-

ся. И Корчагина— Домна Пантелеевна

бьется с самоотверженностью матери. Она

изворачивается. Что делать, что делать?

Нельзя же ссориться перед самым «бене-

ф истом» с «нужными людьми». А' если

они «волю» берут, то их «ограничить сле-

дует», но «честно, благородно, учтиво».

У нее боевой, практический характер. Она

бешено хитрит, вьется вьюном. Она— ди-

пломат в юбке, домашний Талейран. Она

храбро хочет справиться с миром князей

Дулебовых, Бакииых и «ампренеров» Ми-

гаевых. Ее попытки трогательны и наив-

ны. Вы од ее стороне, вы симпатизиру-

ете ей. Да и невозможно иначе. Где она

живет? Что ее окружает? «Коммерческий»

театр, театр Гаврюпгки, который честность

давно считает предрассудком.

«Первые ряды», «солидные люди» —

Бакины и князья Дулебовы, от них все за-

висит. Здесь еще живет «старина». Здесь

еще присутствуют феодальные черты кре-

постного театра. Актриса еще наложница,

«птенчик». Ее, правда, не порют. К ней

ездят с визитами... И покупают ее! Или

нагло, откровенно, как Смельскую, или

«деликатно», по-великатовски, но все-таки

покупают.

«Разве здесь понимают искусство? Раз-

ве здесь искусство нужно? Разве здесь...

о, проклятие!» — кричит Нароков, свет-

лый, трогательный человек.

Что же делать, как жить в этих жут-

ких, ужасных обстоятельствах?

Но ведь это не только страница рус-

ского, полуфеодального театра. Это—стра-

ница жизни общества. Это— темные вось-

мидесятые, девяностые годы, когда «либе-

ральные» люди .ушли в «малые дела»,

от'едияились от общественной жизни, пы-

тались реабилитировать действительность,

мирились с царским правительством, ког-

да только Лев Толстой парадоксально, но

гневно требовал подливного, народного ис-

кусства. -Это — канун тех дней, когда поя-

вились Чехов и Горький.

Как лее права Корчагина, что она не

играла «сводню», не взяла все на себя...

Она'—- несчастная старуха, жертва, ско-

ванная всеми цепями той жизни, той мрач-

ной эпохи, которую Нароков назвал «про-

клятием».

Когда «почтительный», ■ «предупреди-

тельный» Велякатов предпринимает мефи-

стофельскую игру, когда на голову ста-

рухи обрушиваются и жалобы на холо-

стую жизнь, и «домик» «в сорок комнат»,

«индейские петухи» и «павлины», когда

подарок — «платочек» падаетк ней на пле-

чи, она подавлена, разбита. Вдруг неожи-

данно она начинает смеяться... Но стра-

нен этот смех, если в него вслушаться.

Это не беззаботный человеческий смех, в

нем вы не услышите ни ясности, ни сча-

стья. В нем чувствуется что-то тупое, по-

рой бессмысленное. Это — смех опьянения

соблазнами, она опоена и жалка...

На мгновение она будто опомнилась,

увидала богатую шаль, протрезвела.

— Батюшки, да за что же это?

Но, глядя в глаза Великатова, успокои-

лась. Поверила, что это просто так, от до-

броты... «Откуда, этакие люди берутся?»
В ней говорят ее чистота, ее простосерде-

чие.

Тем печальнее, тем драматичнее полу-

чается финальная сцена третьего акта,

после чтения писем...

«В самый-то вот раз... только что мы

про свою нужду-то раздумывали... дьявол,

а уж этой ласки-то в нем, что этой вся;

кой добродетели...»

С каким содроганием, в какой тишине

была произнесена эта фраза!.. Вдруг про-

снулась умная душа старухи, она разга-

дала «эту всякую добродетель» и «ласку».

С каким подавленным, приглушенным, за-

жатым озлоблением она произносит эти

слова! «Дьявол». Покорил, и выхода нет, и

деться некуда... С Петей уйти? Саша все

равно не бросит сцену... Упустить случай?

Отогнать славу? Домна Пантелеевна пони-

мает, что этого Саша не может... Обе они

не героини. Значит, остается «проклятие»?

Ольга Осиповна Садовская по свиде-

тельству Ю. М. Юрьева («Театр» № 9,

1937 г.) играла мещанку, которой «не

понять, что она унижает, марает, толкает

свою дочь яа низкое». Корчагина сыграла

совсем иную Домну Паятелеевну.

Корчагина не «толкает». Корчагина все

предоставляет своей дочери: как она ре-

шит... «Твое дело». Ни оттенка понука-

ния, ни тени нажима. Одна искренность,

одна растерянность.

Ночной, внезапный уход дочки на сви-

дание к Пете старуха воспринимает, как

прощание Саши с юностью, с девическими

мечтами. Негияа говорит: «Может быть до

утра... Но чтобы ни словом, ни взглядом...»

В эту минуту Корчагина стоит почти

спиной к зрителю, мы слышим только ее из-

мученный голос, мы слышим такие ноты

страдания и безнадежности, которые рас-

крывают всю глубину горя этой маленькой,

неграмотной женщины, вдовы театрального

Флейтиста.

«Разве я не мать тебе? Разве я не

женщина? Не понимаю я нешто...»

Одна эта секунда, эта фраза, произнесен-

ная полушепотом, рассказываето такой тра-

гедии маленького человека, раскрывает та-

кую жестокую правду, перед которой сти-

раются все мысли о мещанстве.

Такое толкование роли кажется нам

единственно верным, исторически правиль-

ным и человечным. Корчагина доказала

это.

Екатерина Павловна скоро полвека на

театре... Пятьдесят лет на сцене! И не-

смотря на это, какой молодой и обаятель-

ный талант!

Ник. НИКИТИН
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