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студия-

Тембр
Ники Косенковой

ТЕАТРАЛЬНАЯ пресса пол-

на материалов о студиях
— их эстетических, програм-
мах, организационных и фи-
нансовых успехах и- неурядицах.
Уже есть признанные специа-
листы по проблемам театров-
студий. Многие из них высту-
пали недавно в Одессе на

представительном совещании
по проблемам внедрения хоз-

расчета в театральную жизнь.

Этих специалистов . интересно
слушать, некоторые из них дей-
ствительно обладают оригина-
льным взглядом на предмет,
оперируют солидными теоре-
тическими выкладками.

Но ничто так не приближает
нас, любителей театра, к самой
сути студийного движения, как

знакомство с лидерами, вокруг
которых сплотились. энтузиасты.
Именно с лидерами, потому
что, как показывает практика,
сами труппы весьма схожи.

[Л ВОТ мы познакомились
еще с одним лидером- —

Никой Косенковой, создателем
студии «Тембр». Имя своего те-

атра москвичи расшифровыва-
ют так: Творческое Единение
Молодых, Берущих Разбег. А
мне кажется, что оно гораздо
точнее и лаконичнее определя-
ется в кредо художественного
руководителя: смысл поэзии —

звучание. И хотя в репертуаре
театра есть и «антипоэтичес- '

кие» пьесы Людмилы Петру-
шевской, ключ к освоению

столь необычной эстетики этого

автора тот же — через звуча-
щее слово.

Триптих Петрушевской вклю-

чал уже известные пьесы «Ста-
кан воды» и «Песни XX века»,
а также премьеру — «Опять
двадцать пять». В первой и тре-
тьей части мы открыли для се-

бя интереснейшую актрису Алю
Никулину, органично и естест-

венно вошедшую в бредовый,
выморочный и вместе с тем

такой естественный и обыден г

ный мир Петрушевской. Но даі
же мастерство Никулиной не

вытаскивает третью пьесу из

омута невнятности. «Опять
двадцать пять» — притча, раз-
битая на диалоги. Играть ее

так же трудно, как рассказы

Кафки. Видимо, режиссер мог-

ла бы поискать иное образное
решение этой пьесы, может

быть, найти сценографическую
метафору происходящему.

Мы посмотрели также «Стра-
сти по Шекспиру» (коллаж от-

рывков из разных пьес), где

молодые актеры, словно осво-

бодившись от скованности и

оцепенения, характерных для'
персонажей Петрушевской, иг-

рают как бы самих себя; изве-

стно, что герои комедий Шекс-
пира юны, беспечны, шаловли-
вы и не лезут в карман за

словом. Дух ' импровизации
царит на сцене и в зале, куда
переносится действие.

И здесь постановщик и педа-
гог Косенкова декларирует
принцип: «Петь свое тело, тан-

цевать свой голос». Конечно,
ее питомцы еще на пути к ов-

ладению возможностями, кото-

рые, дает подлинная звукопись.
И не у всех получаются даже
первые уроки. Мы, кстати, по.

. лучили возможность присутст-
вовать на тренинге по методи-
ке Косенковой в Доме актера,
куда она гостеприимно при-
гласила одесских коллег и всех

желающих. Вообще открытость,
доброжелательность, эмоцио-
нальность «Тембра» — яЕле-

ние уникальное.- Этим студия
отличается от своих собратьев
— и московских,, и провинция- .

льных. Студийцы мечтают соз-

дать артель, в которую объе-
динятся артисты, музыканты,
художники, снять в Подмоско-
вье большой деревянный дом
и зажить там, приглашая дру-

, эей на спектакли. - і

Несмотря на молодость, ойи
успели уже довольно много:

создали вместе с американски-
ми сверстниками спектакль

«Дитя мира», выезжали с кон-

цертами на БАМ, стали лауре-
атами фестиваля «Игры в Ле-
фортово». .В Одессе в один из

дней выступили в госпитале
перед ранеными воинами-аф-
ганцами, а вечером были на

сцене несколько другими __

более задумчивыми, что ли...

И все же самое сильное впе-

чатление осталось от встре-
чи с Никой Косенковой — акт-

рисой. Думаю, что ее творчест-
во не имеет аналогов в совре-
менном отечественном театре.
Ее моноспектакли имеют лите-
ратурную основу самой высо-

кой пробы — Пушкина и Цве-
таеву. «Сказку о медведихе» —
гениальную стилизацию поэ-

та *-* Косенкова превращает в

подлинную человеческую тра-
гедию: не медведи, ежи, лисы

и прочий лесной народ, а лю-

Д и _— страдающие, испуганные,
любопытствующие — действуют
здесь.

Поет ли Косенкова? Читает
ли стихи со сцены? Об этом не

думаешь. Причитания, плач на-

кладываются на неожиданную
и парадоксальную ритмическую
основу — рок-музыку, созда-
вая эффект большой силы.

Композитор Светлана Голебина
(музыкальный руководитель
студии) выступает здесь пол-

ноправным участником спек-
такля.

А вот в «Фениксе» («Конец
Казановы») Марины Цветаевой
звучит только голос. Возмож-
ности Ники Косенковой пред-
ставляются здесь воистину не-

исчерпаемыми — их хватает,
чтобы передать причудливую
игру звучаний, тембров, голо-

сов^ оттенков чувств персона-
жей,^ созданных фантазией
юной Цветаевой. И еще одну
Нику вспомнил я в этот вечер
— столь. естественна она в этом

ряду: Цветаева — Косенкова —

Турбина. Влюбленные в поэ-

■ зию, очарованные ею.

ІД ТАК, еще одна московская
студия дала открытый

урок в Одессе, где недавно

стартовали и наши коллективы,
решившиеся испить радость и

горечь из чаши . профессиона-
льной театральной жизни. Не
все пока ладится у москвичей
в части хозяйственно-органи-
зационной. Они еще плохие

коммерсанты и «борзовики»,
но не слишком горюют по это-

му поводу. Готовы играть бес-
платно — пускать зрителей в

зал без билетов, а потом те

кому спектакль понравился^
могут и деньги выложить.

Можно по-разному оцени-
вать работы «Тембра», показан-

ные в Одессе. Можно не сог-

лашаться с творческой про-
граммой москвичей. Но бес-
спорно одно: мы еще раз убе-
дились,, что студия обретает
свое лицо лишь тогда, когда
неповторим лидер. Когда ему
есть и что сказать своим уче-
никам, и что показать со сце-
ны, играя с ними в одном
строю.

Ф. КОХРИХТ,


