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ИТАК, год 1940-й, 23

июня в Ленинграде— не-

виданная премьера. В ки-

нотеатре «Гигант» — но-

вый американский фильм
«Большой вальс». Рекла-

ма по тогдашним поняти-

ям была умопомрачитель-

ной... И долго после пре-

мьеры общительные ле-

нинградцы при встрече с

аккуратной обязатель-

ностью, едва успев поздо-

роваться, спрашивали

друг друга: «А вы виде-

ли «Большой вальс»?»

Сказкой-сном входил

«Большой вальс» в нашу

тревожную жизнь, совер-

шая, по словам Виктора
Астафьева, большую ра-

боту, чем все плакатное,

крикливое, судорожное

искусство «новой эры».

Как и рядовые зрители,

«заболел» «Большим

вальсом» и Исаак Осипо-

вич Дунаевский, у которо-

го тут же появилась

мысль создать нечто ана-

логичное американскому

шедевру. Растормошил он

г этой идеей и Григория
Александрова. Впрочем,

рассказывают, что Алек-

^ сандрова на роль режис-

^ сера русского аналога

jj «Большого вальса», не

^ сговариваясь с Исааком

V Осиповичем, выбрал Ста-

<Г лин.

^ «А Александров может

сделать такой же фильм о

Чі русском композиторе? О

^ Чайковском, например?»—
^ спросил вождь режиссера

^ ' в 3-м лице. «Нет, това-

^^ рищ Сталин, не смо-

*о гу...» — «Почему?» —

^< «Потому что у Петра Иль-
ича Чайковского не было

Карлы Доннер». Сталин

счел аргумент убедитель-

ным. «Ну а с музыкой Ду-

наевского?» — спросил он.

«Безусловно, -товарищ

Сталин, тем более что и

сам композитор думает

об этом».— «Ну вот и хо- е

рошоі» Дважды вождь-

обычно к таким разгово-4

рам не возвращался. И

Александров отправился

на поиски темы для музы-

кального фильма.
Война, впрочем, поме-

шала затее. Но она не

стерла все же памяти о

прелестномфильме «Боль-
шой вальс».

■ Он был создан и обре-
чен на бессмертие. И

пусть события картины не

отражают подлинных фак-
тов из жизни блистатель-

ного Иоганна Штрауса. И
пусть многое в ней—плод

буйной фантазии поста-

новщиков. Но фантазия
так романтична, так же-

ланна, так похожа на

правду...

Виктор Астафьев в од-

ной из своих «Новых за-

тесей» вспоминал, как з'а-

( брел в полярной ночи к

кинотеатру, посмотрел

«Большой вальс» «и поч-

ти весь фильм улыбался

слезами от умиления и

еще от чего-то... тогда, да

и по сию пору до конца

не отгаданного».

В конце 30-х годов вни-

мание всемогущего прези-

дента кинофирмы «Метро-
Голдвин-Мейэр» Луиса
Мейэра привлек француз-
ский кинорежиссер

Р. Жюльен Дювивье. Во

Франции пользовался

серьезным успехом его

фильм «Бальная запис-

ная книжка». Мейэр и

пригласил кинорежиссера

в Америку. Соблазненный
щедрыми условиями конт-

ракта и возможностью

поработать на блестяще
оснащенной студии, Дю-
вивье пообещал поставить

«что-нибудь» в Голливуде
и в 1937 году приехал в

США.

И в конце концов ро-

дилась идея сделать му-

зыкальный фильм о жиз-

ни Иоганна Штрауса, не-
смотря на то, что автору бу-
дущего фильма этот жанр
был вовсе не знаком.

Вдохновила музыка. Сце-

нарий, написанный в со-

дружестве с Уолтером
Рейшем и Сэмюэлем Ха-

дофенштейном, показал-

ся интересным и много-

обещающим. Дело было

за главным — соединитьс

ним музыку Штрауса и

сделать это так искусно,

чтобы она стала органич-

ной и неотъемлемой

частью всей драматургии

фильма. Композиционные
приемы введения музыки

17 августа 1909 года в

Варшаве, в семье полков-

ника кадетского корпуса,

музыканта-скрипача Ар-
тура Корьюса родилась

дочь. Ее назвали Мили-

цей.

Мать, красавицаполька,

всем своим детям давала

русские православные

имена: Нина, Милица, Та-
мара, Аня. А единствен-

ного сына назвали Нико-

лаем. Музыка, книги и ув-

лекательные рассказы от-

ца создавали в доме осо-

бую атмосферу. И млад-

шие Корьюсы впитывали

в себя русскую речь, изу-

чали английский, фран-
цузский и немецкий язы-

ки, которыми в совершен-

стве владели и мать, и

отец.

Первая империалисти-

ческая война изменила

жизнь семьи. Варшавский
кадетский корпус был эва-

куирован в Москву, где

Артура Корьюса назначи-

ли преподавателем музы-

ки в Лефортовский кадет-

ский корпус. Девочек оп-

ке». Пела она и в церков-

ном хоре.

Артур Корьюс, уехав-

ший после развода в свой

родной город Таллинн, на-

писал бывшей жене доб-
рое письмо, предлагая

прислать ему одну из до-

черей, дабы она получила

в Эстонии достаточное об-

разование.

За границу, к отцу, от-

правилась Милица. В те-

чение двух лет она зани-

малась у прекрасного пе-

дагога Варвары Маламы,
по сути, единственного

профессионала, обучавше-
го певицу. Правда, сама

Милица своим первым

учителем всегда называла

имя отца. Об этом свиде-

тельствует и надпись, вы-

сеченная на его надгробии
на Таллиннском, кладби-

ще.

Именно в Таллинне в

1929 году состоялись пер-

вые сольные выступления

Милицы Корьюс. Но вот в

пбчтённьійопёрный театр

«Эстония» ее все же не

приняли, о чем потом

ров Берлина, Вены, Сток-

гольма, Амстердама и

Таллинна, куда она при-

ехала «выступить перед

отцом». К этому же вре-

мени относятся и первые

записи на грампластинках.

А потом... Впрочем, на-

стало самое время вер-

нуться к «Большому валь-

су».

Конечно, авторов волно-

вала претенденткана глав-

ную роль — Карлы Дон-
нер. Выдающиеся певицы

безуспешно пробовали

стать хотя бы чуть-чуть

схожими с этим образом.
Не повезло даже такой

звезде, как Лили Фоне,

и тут продюсер фильма
Ирвин Тальберг, наслы-

шанный об уникальных

данных тогда еще некой

Милицы Корьюс, отпра-

вился в Европу, услышать

и увидеть ее. Возвратясь
в Голливуд, он, ошелом-

Как-то в довоенном, кинотеатре

в зарубежном фильме красавица

актриса спела на чужом языке

незнакомую песню. С тех пор

живет в мире

кинематографических чувств

ещеодна история о Любви, ~

известная под названием

«Большой вальс».

Полвека— ещемало, но уже

много. И у тех, кто был первым

зрителем картины, осталось,

наверное, от времени, когда она

ошеломляла, личных

воспоминаний ничуть не меньше,

•чем от музыки главного героя

фильма — Иоганна Штрауса.
Вспомним о времени, о фильме,

о музыке.

ПОД

«БОЛЬШОЙ ВАЛЬС»
в фильм и ее аранжиров-

ки осуществил наш сооте-

чественник композитор

Дмитрий Темкин (его
творчество было отмечено

самой почетной наградой

в американском кино —

Оскаром). Партию скрип-

ки, так дивно звучавшей
на протяжении всего

фильма, исполнил музы-

кант мирового класса Яша

Хейфиц. Замечательный

кинооператор Джозеф Ру-
тенберг соединил изобра-

зительные мотивы фильма
с музыкой. На главную

роль Карлы Доннер была

приглашена Милица Корь-
юс.

Что мы знаем о талант-

ливой певице, помимо то-

го, что во многом благо-

даря ей картина приобре-
ла мировую славу? Как

водится, почти ничего.

А между тем судьба ее

была удивительной!

ределили в московскую

Елизаветинскую гимна-

зию. Через какое-то время
в семье Корьюс случилась
беда. Между матерью и

преподавателем математи-

ки Варшавского кадетско-

го корпуса вспыхнул бур-
ный роман. И она, забрав
с собой дочерей (сын ос-

тался в семье), со своим

избранником уехала в Ки-

ев. Впрочем, счастье с

любимым человеком ока-

залось коротким. Он оста-

вил ее вместе с детьми и

отправился в Германию.

Средств к существова-

нию не было. И если бы

не музыкальные способ-

ности старшей, Нины...

Девушка, играя на скрип-

ке, в оркестре, руководи-

мом тогда еще совсем мо-

лодым режиссером Ната-

ном Рахлиным, кормила

всю семью.

И у Милицы обнару-
жился хороший голос. Ее,

совсем неопытную певицу,

пригласили петь в знаме-

нитой украинской «Дум-

горько сожалели его руко-

водители.

После каждого концер-

та — букет восхититель-

ных роз... Увлеченным по-

читателем ее голоса ока-

зался влюбленный в Ми-

лицу немецкий профессор
математики Гуно Фелын.

Чувство обернулось вза-

имностью. И вскоре моло-

дожены переехали в Маг-

дебург. Милица Корьюс
жила бурной и восторжен-

ной музыкальной жизнью:

изучала оперную литера-

туру, новые неожиданно

сложные партии, выступа-

ла с концертами. На од-

ном из них ее и встретил <

режиссер Магдебургского
оперного театра, где с ог-

ромным успехом в 1933

году состоялся дебют Ми-

лицы Корьюс. Под бесчис-

ленные овации и прекрас-

ные рецензии открыва-

лась Милице «большая»

сцена.

В 1935 году ей уже во-

сторженно рукоплескали

слушатели оперных теат-

ленный, так вдохновенно

рассказывал о своей чу-

десной находке, что было

принято решение без пред-

варительной пробы при-

гласить актрису на роль.

«Я получила от Таль-

берга из Америки теле-

грамму,— вспоминала Ми-

лица: — «Вы необходимы
всего для одного фильма.
Да или нет?» В тот день

я пела в Берлине «Вол-

шебную флейту» Моцар-
та. Какое-то волшебное

предчувствие охватило

меня, и я ответила согла-

сием».

В 1938 году работа над
фильмом была закончена.

Его первоначальное, не-

прижившееся . название

«Весь город танцует» бы-

ло короновано достойным

«Большой вальс», и

фильм вышел на миро-

вой экран, и запела о

разделенной любви Мили-

ца Корьюс. Потом были

всемирная слава и миро-

вой триумф.

Ее приглашали на гаст-

роли, она записывалась.,

на пластинки, работала в

кино. Запомнились карти-

ны с участием красавицы

польки «Венера в шел-

ках», «Пражский сту-

дент», «Рыцарь импе-

рии». Но успех «Большо-

го вальса» был слишком

оглушительным и непо-

вторимым в ее судьбе. По-
этому Милица Корьюс ре-
шила уйти из кино навсег-

да. Она вновь стала звез-

дой, спев в прославлен-

ном «Метрополитен-Опе-
ра» почти весь репертуар,

подвластный ее замеча-

тельному сопрано. И . все

же, что бы она ни пела,

в каком обличье ни выхо-

дила бы на сцену, рядом

всегда оставалась ее Кар-
ла Доннер из «Большого
вальса».

В 1980 году Милицы
Корьюс не стало.

Еще раньше ушли из

жизни ее близкие: сестры

и отец. А мать и сестра

Тамара, незадолго до вой-

ны вышедшая замуж за

ленинградца, погибли от

голода в осажденном го-

роде. Может быть, в брат-
ских могилах Пискарев-
ского кладбища покоятся

останки родных певицы,

голос которой звучал с

экранов кинотеатров в

блокадном Ленинграде.
Этому голосу и этому

фильму, увековечившим

ДРУГ друга, и этой войне,

проходившей не только

под свист снарядов, но и

под «Большой вальс», по-

святили свою ностальги-

чески-очаровательную ме-

лодию «Это было недавно,

это было давно», компо-

зитор В. Баснер и поэт

М. Матусовский.

«Сначала родились сти-

хи,— вспоминает В. Бас-

нер,— поэт Матусовский

подготовил прекрасную

почву для музыки, но зна-

чительно раньше, еще до

войны, эту почву подгото-

вил фильм «Большой

вальс», который с юноше-

ской влюбленностью я

смотрел десятки раз. И

когда в 1974 году для

фильма понадобилась пес-

ня-воспоминание, которую

поет в освобожденной от

фашистов Вене воин, со-

ветский офицер, я, естест-
венно, сразу же обратил-

ся и к «Большому валь-

су», и к великому Штрау-
су. Задача, которую я по-

ставил перед собой, была

несколько необычна для

творчества композитора:

ни одной собственной но-

ты! Все из Штрауса!
Мои только интонации,

моя фразировка.. Вслушай-
тесь, пожалуйста: тут и

«Сказки венского леса»,

и «Жизнь артиста», и

«Цыганский барон», и

многое еще. А в целом—

воспоминание: свет, грусть

и нежность.

Этим дням не подняться.

И не встать из огня.

Что же вальс этот старый
Всюду ищет меня?

Будто вновь мы с тобою

В полутемном кино...

Это было недавно,

Это было давно.

Спасибо тебе,

шой вальс»!

с<Боль-

Августа САРАЕВА-
БОНДАРЬ.
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