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НА ЭКРАНЕ
Выхода на экран фильма «Не-

обыкновенное лето» многие ожида-

ли с нетерпением. Это было вы-

звано не только вполне понятным

и естественным желанием узнать

о судьбах героев, которых зрите-

ли видели в картине «Первые ра-

дости». Большой интерес пред-

ставляло то, как справились авто-

ры нового кинопроизвѳдекия с

экранизацией второй части дило-

гии К. Федина, значительно более

сложной, чем первая. Роман от-

личался большой многопланово-

стью, тонким лиризмом и драма-

I тичеекой напряженностью, точно-

I стью бытовых и психологических

I деталей, судьбы его

[многочисленных и гг- : \™; : ■■■

[чрезвычайно разных |. .

героев были тесно свя-

заны с большими исто-

рическими событиями,

эпическое повествова-

ние о суровых днях

гражданской войны со-

четалось с тщательно

выписанными характе-

рами действующих
лиц.

И вот фильм выпу-

щен. Чувствуется, что

авторы его —■ сцена-

рист А. Каплер и ре-

жиссер В. Басов — бе-

режно отнеслись к ли-

тературному оригина-

лу, постарались пере-

нести в картину почти

весь роман с обилием

сюжетных линий, по-

чти со всеми персона-

жами.

Может быть, кто-

нибудь и хотел уви-

деть Кирилла более

порывистым и эмоцио-

нальным. Но и тот

Извеков, который показан в

фильме, — всегда ровный, сдер-

жанный, с быстрыми, но не сует-

ливыми движениями сильного, за-

каленного человека, с вниматель-

ным, пристальным взглядом тем-

ных глаз, с открытой, обезоружи-
вающей улыбкой, делающей его

суровое лицо неожиданно юным, —

вполне убедительный образ. По

сравнению с предыдущей карти-

ной; исполнитель Извекова моло-

дой артист В. Коршунов стал ме-

нее суховат, более свободен в же-

стах и мимике. От его Кирилла

остается впечатление цельности,

незаурядности, моральной силы.

Правда, в образе Извекова пропа-

ла одна важная особенность —

стремление к знаниям, любовь к

книге, интеллект много продумав-

шего и во многом разбирающего-

ся человека

Друг Кирилла Рагозин

качивающеися оерезкои, вырвав-

шейся из ослабевших рук ране-'

ного Дибича и словно горестно

кланяющейся мертвому герою.

Как и в «Первых радостях», в

«Необыкновенном лете» омелы,

оригинальны и полны глубокого

смысла отдельные монтажные пе-

рекоды. «Нам надо бежать!» — ре-

шают Пастухов и Ася. «Уходить,

надо уходить», — подхватывает в

следующем кадре Мешков, и этим

устанавливается сходство взглядов

Щ

Кадр из фильма «Необыкновенное лето». Ки-
рилл — В. Коршунов, Аночка — Р. Макагонова.

в испол-

нении артиста В. Емельянова под-

купает в фильме обилием мелких

характерных черт, из которых

рисуется образ удивительно про-

стого, чуткого и волевого револю-

ционера. Его глаза могут с колю-

чей настороженностью огляды-

вать врага, пугая того сурово-не-

навидящим выражением, и све-

титься ласковым добродушием
при виде симпатичных ему лю-

дей.

Аночка (Р. Макагонова) привле-

кает к себе внимание с первого

же появления в кадре. Вероятно,

строгие знатоки романа К. Феди-

на и найдут в ее внешности ка-

кие-то несхожие черты с Аноч-

кой из книги, но едва ли будут

спорить, что по духу это федин-

ский образ. Обаянием юности, чи-

стоты, непосредственности веет от

всего ее облика. В ней уживают-

ся простодушие и чуть заметная

кокетливость, строгость и лукав-

ство, шаловливость и ум.

Интересно задуманы, колоритно

воплощены з картине образы

Шубникова (Б. Новиков), Ипата

(Г. Стриженов), Страшноза (А. Ко-

четкоз). Тонко, не «в лоб» решен

образ Дибича (Ю. Яковлев), офи-
цера, не вдруг, не сразу, но всем

сердцем принявшего революцию.

Естественно и трогательно прово-

дит артистка О. Жизнева неболь-

шую роль матери Кирилла.

Чтобы вместить многообразный

материал романа в строго огра-

ниченные рамки кинопроизведе-

ния, авторы должны были пойти

на сокращение, переделки, при-

шлось соединять вместе отдельные

сцены, переносить действие одних

эпизодов в другие условия.

Некоторые из этих изменений

воспринимаются как нечто орга-

ничное, так как сделаны творче-

ски интересно и, что самое глав-

ное, в духе романа. Очень выра-

зительна, например, первая сцена

фильма — на вокзале. Здесь завя-

зывается знакомство Дибича с Па-

стуховым, здесь происходит пер-

вый разговор Дибича с Извеко-

вым, здесь же Извеков встречает

Рагозина. В одной сцене — и

приметы времени, и завязка ос-

новных сюжетных линий, и пер-

воначальная характеристика

главных действующих лиц. Этому

интересно построенному сценари-

стом эпизоду режиссер-постанов-

щик В. Басов сумел придать яр-

кую кинематографическую фор-
му.

Вообще в режиссуре фильма
чувствуется уверенность и мастер-

ство. Прежде всего это проявляет-

ся в слитности, сыгранности ак-

терского ансамбля, в многочислен-

ных выразительных деталях, при-

дающих героям картины много-

гранность и жизненность.

В фильме отчетливо ощущает-

ся стремление постановщика пере-

дать дух и атмосферу романа с

помощью интересных киноприе-

мов. Отдельные сцены сохраня-

ют неторопливую, но эмоциональ-

ную манеру повествования Феди-
на. Таков, например, эпизод смер-

ти Дибича и особенно кадр с рас- '

совершенно различных людей, с

недоверием и опаской восприни-

мающих революцию.

Нередко для уточнения харак-

теристики места и времени режис-

сер использует в кадре какую-ли-

бо интересную деталь. Не раз эпи

зоды начинаются с крупного пла

на расклеенных на улицах плака-

тов, театральных афиш, вывесок

учреждений. Но не везде этот при

ем — от частного к общему :—■

удачен в фильме. Так ли уж важ

но останавливать внимание зрите

лей то на блестящем самоваре в

сцене беседы Кирилла с Рагози

ным о прошлом, то на сверкаю-

щей меди труб оркестра в эпизоде

открытия выставки детского ри

сунка, то на копытах скачущих

коней?

Этот вопрос — так ли уж важно

и нужно — возникает не раз во

время просмотра картины. Верокт.

но, не стоило столь подробно рас-

сказывать о поисках Рагозиным

сынишки или уделять большое

внимание второстепенным сценам,

вроде починки туфельки Аночки;

может быть, смелее нужно было

отказаться от обилия сцен и эпи

зодов, а, пожалуй, и действующих

лиц, чтобы иметь возможность в

полный голос поговорить о том,

что нам представляется главным в

романе, — о борьбе за новый быт,
мораль, искусство, за гуманизм ис-

тинный; социалистический.

Нельзя сказать, что авторы про-

ходят мимо этих вопросов, но они

решают их несколько поверхност-

но, скороговоркой. Искусству

меньше всего повезло в фильме.
Почти совершенно исчезли споры

о новом театре, которые занимали

большинство героев ромгна, в том

числе и Кирилла, блеклыми и не-

глубокими оказались образы Па-

стухова и Цветухина; самое пред-

ставление «Коварства и любви»,

так взволнованно и ярко описан-

ное К. Фединым, дано сухо и ин-

формационно. Пастухов в испол-

нении М. Названова слишком са-

модоволен, спокоен, не чувствуется

в нем сложного характера талант-

ливого писателя, в муках и сомне-

ниях ищущего правду в жизни и

искусстве. Неудачен и Цветухин
(В. Дружников): нет в нем взвол-

нованности происходящими собы-

тиями, эмоциональности одаренно-

го актера, энергии и жизнелюбия

— качеств, которые привлекали в

литературном прототипе, несмотря

на все его недостатки.

Из-за обилия материала нам не

всегда удается заглянуть в тайни-

ки души отдельных персонажей,

проникнуть в их внутренний мир,

объяснить те или иные поступки.

Вот образы Лизы и Ознобишина.
Их отношения могли бы ярче от-

тенить красоту и глубину чувства

Кирилла и Аночки, если бы нам

было понятно до конца, что имен-

но влечет Ливу и ее кавалера друг

к другу.

В пределах материала, предо-

ставленного драматургом, исполни-

тели этих ролей сделали все от

них зависящее. Трогает беззащит-

ностью, нежностью, болезненно-

стью Лиза (Т. Конюхова); аккура-

тен, подобострастно услужлив, по-

спешно предупредителен Озноби-

шин (Г. Георгиу). Но разве доста-

точно этой односторонней характе-

ристики? Да и во всем ли верна

она?

В кинокартине встречаются чй-.

сто информационные сцены, мало

связанные друг с другом. Фильму

не хватает порой широты, возду-

ха, ощущения того, что все проис-

ходящее с героями — частица

больших исторических событий.

Фильм «Необыкновенное летр»

— произведение серьезное, зрелое,

но хотелось бы ощутить в нем

большую глубину чувств и мыслей,

хотелось бы видеть еще более яр-

кие, психологически четко обрисо-
ванные образы героев, —тогда кар-

тина обогатила бы зрителей но-

выми представлениями о жизни и

людях тех незпбываемых времен.

И ВЛАДИМИРЦЁВА.


