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QB АДРИАНЕ КОРЧИН-
^-' СКОМ мне сказали: «Он
самый молодой член Союза
композиторов». Самый моло-

дой? И мне представился
симпатичный парень в джин-
сах и в куртке, который но-
сит партитуры в сумке с

надписью «Спорт».
Заблуждение рассеялось с

первого взгляда — с синего

диванчика в фойе консерва-
тории мне навстречу поднял-
ся высокий, плотный человек

в очень строгом темном ко-

стюме, в очень строгих очках

в толстой темной оправе, с

очень строгим взглядом, а в

течение всей нашей беседы
он не выпускал из рук огром-
ного очень старого портфеля.

Адриану—25 лет. Музы-
ку он стал писать с пяти лет,
еще во Львовской музыкаль-
ной школе. Потом учился в

Центральной музыкальной
школе в Москве, затем в Мо-
сковской консерватории. Его
учителя — Т. Н. Хренников,
А. С. Леман, А. А. Чайков-
ский, Л. Н. Наумов. В 1982
году он окончил консервато-
рию, а уже в 1983 вступил в

Союз композиторов, 1984
год принес ему звание лау-
реата Всесоюзного конкурса
молодых композиторов...

На первый взгляд все по-

нятно: чтобы стать компози-

тором, нужно научиться пи-

сать музыку. Для этого суще-
ствуют музыкальные школы,
училища, консерватории. Од-
нажды мне довелось присут-
ствовать на экзамене по ком-

позиции в классе, который
ведет в консерватории Т. Н.
Хренников. Аспиранты и сту-
денты всех курсов показыва-

ли свои сочинения. Далеко
не просто определить, у кого

лучше, а у кого хуже. Навер-
ное, многие бы тут растеря-
лись. В самом деле, не по-

нравится тебе какой-то ком-

позитор, говоришь — это

плохая Музыка. А через 2—3
года окажется, что это гени-

альный мастер, создавший
нааый музыкальный стиль.

Как быть педагогам? Ведь
/композитор, даже если он

еще студент, — это сложная

творческая индивидуальность,
и требуется величайший такт

' и осторожность, чтобы не-

взначай не причинить ненуж-
ную боль, не внушить мучи-
тельных сомнений в собст-
венных силах.

Какой же критерий помо-
гает обьективно оценить уро-
вень композиторского мастер-
ства?

Вопрос сложный, и отве-

тить на него однозначно вряд
ли удастся. Но кое-что все-

таки понять можно. И я по-

няла это «кое-что» именно на

том экзамене, когда услыша-
ла, как Т. Н. Хренников ска-

зал одному студенту-выпуск-
нику: «У вас все очень гра-
мотно и профессионально,
но нет ни одной живой ноты

— все надуманное, искусст-
венное, механическое». А
другого, новичка, похвалил:

«У вас очень живая музыка:
такое впечатление, будто вы

ее не придумали, а подслуша-
ли у жизни».

«Живая» нота — вот каче-

ство, отличающее настоящую
музыку. Это заставляет с тре-
петом внимать каждому звуку,
от которого перехватывает
дыхание одновременно у ты-

сяч слушателей.
— А как же ремесло, тех-

ника? Какую роль они играют
в творческом процессе? —

обращаюсь я к Адриану.
— Специфика композитор-

ского труда в том, чтобы со-
четать импровизационный им-

пульс, творческую фантазию
со строгими рамками замыс-

ла, формы. Например, в дет-
стве я сочинял так: сымпро-
визирую что-нибудь на рояле,
запомню — и считаю при
этом, что я написал музыку.
Потом, когда я стал учиться
композиторскому ремеслу, я

понял, как важно уметь сдер-
живать свою фантазию,
уметь пользоваться законами

формообразования. Для этого

необходимы годы учебы.
— Но, наверное, в какой-

то момент ты почувствовал
себя уже не учеником...
— Не совсем так. Как уче-

ник я ставлю перед собой
одни задачи, а как компози-

тор — другие. Так, первое
время учебы в консерватории
я старался сочинять в том или

ином традиционном музыкаль-
ном стиле, потому что, не об-
ладая знаниями всего сделан-
ного предшественниками, не

владея композиторскими сти-
лями прошлого, создать что-

то новое и значительное не-

возможно. Я внимательно

вслушивался и в так называе-

мую «развлекательную» му-
зыку: джаз, джаз-рок, фьюжн,

писал композиции, в которых
осваивал отдельные элемен-

ты, свойственные этим музы-
кальным стилям. А потом

поставил задачу — соединить,
синтезировать в своем музы-
кальном языке элементы

«серьезной» музыки и музы-
ки «развлекательной», кото-

рую слышишь в кругу друзей,
на улице.
— А чем вызвана такая по-

требность?
— Серьезные композиторы,

на мой взгляд, порой далеко
отходят от молодежной ауди-
тории, а ведь именно моло-

дежь является основным слу-
шателем. Не потому ли в мо-

лодежной среде бытует пре-
небрежительное отношение к
серьезной музыке? Как аук-
нется... Часто друзья меня

спрашивают: «Что ты пи-

шешь?». Ответишь — пес-
ни, джаз. Проявляют интерес:
«Спой, сыграй...». Ответишь
— ораторию, фортепианный
концерт, — на лицах ирониче-
ские улыбки и даже недоуме-
ние... Я заметил, у молодых
ребят понятие «музыка» ас-

социируется с песней, с эст-

радой.

— Значит, ты хочешь писать
то,, что слушает молодежь?
Или — так, чтобы слушала
молодежь?
— Да, я хочу писать так,

чтобы мои друзья, сверстни-
ки слушали мои сочинения не

только из вежливости. Но
это значит — не идти на по-
воду, а стремиться к взаимо-

пониманию. Сейчас иные

серьезные композиторы и мо-

лодежная аудитория как бы
говорят на разных языках, а

нужно, чтобы обе стороны
стремились овладеть языком

друг друга.
Ведь величайшие компози-

торы не гнушались писать

просто-напросто танцеваль-
ную музыку — Бах, Гайдн,
Шуберт, Брамс, Шопен. Мно-
гие их сочинения, которые
для нас уже являются класси-
кой (менуэты, вальсы, ленд-
леры), были для них развле-
чением, шуткой, а иногда про-
сто средством заработка.
А сейчас некоторые компо-

зиторы считают ниже своего

достоинства писать развлека-
тельную музыку. А эстрадные
композиторы, со своей сто-

роны, просто не могут писать

музыку «серьезную». Правда,
есть композиторы, которые,

мне кажется, замечательно
делаот и то и другое — Пах-
мутова, Петров, Артемьев.

— Но, наверное, хорошую
песню написать так же труд-
но, шк и хорошую симфо-
нию?

— Да, но количество затра-
ченного труда далеко не
адекватно. Композиторы, ра-
ботающие в эстраде, зачастую
более обеспечены материаль-
но, быстрее добиваются из-

вестности, признания. Ведь
для того, чтобы поставить

оперу, нужно время — мини-

мум год — и труд огромно-
го коллектива, а выпустить
песню можно и за месяц.

— Значит, ты стремишься
найти «золотую» середину?

— Да, потому что мне оди-
наково близко и то и другое.

— Удалось ли приблизить-
ся к этой цели?
— Во всяком случае я по-

пытался. Я имею в виду со-

чинение, за которое я полу-
чил I премию на Всесоюзном
конкурсе — «Партиту для
струнных, ударных и органа».
В основу этой музыки я по-

ложил индийскую традицион-
ную тему «Корень Лотоса», к
которой неоднократно обра-
щались джазовые музыкан-
ты — Дж. Маклафлин, А. Коз-
лов. Она проходит через все
сочинение. В начале ее зву-
чание нарочито архаично, а

ближе к концу я попытался
найти такие сочетания темб-
ров, которые приблизили бы
ее к современности— в этом

была вся сложность, потому
что я пользовался акустиче-
скими инструментами, а хо-

тел заставить их звучать, как

электронные инструменты.
Так мне хотелось .выразить
идею вечности, незыблемо-
сти подлинных музыкальных
ценностей.

LITO Ж, уверенность в

^собственных силах, ощу-
щение правильности выбран-
ного пути, ясность цели —

все это обнадеживает. Ведь
соединить «серьезное» с
«развлекательным» — не зна-

чит перемешать хорошее и
плохое, черное и белое.
«Серьезная» музыка не всег-

да сложна, а «развлекатель-
ная» музыка — далеко не

примитивна, а главное — и

там и там есть... живая нота.

Е. ГРЯЗНОВА.
Фото С. ЖАБИНА.


