
Любимцы женщин
ДМИТРИЮ КОРЧАКУ только что исполнилось 24 года. А он

в столице уже один из самых заметных теноров. Закончил
училище им. Свешникова, Академию хорового искусства
Виктора Попова. Суворовская строгость академии, мудрость
педагога Дмитрия Вдовина и серьезность самого певца,
обладающего голосом редкой красоты, не позволили стать

ему вторым Басковым.

Корчак по-прежнему много

поет с хором академии, стоя в

одном ряду со всеми. Но много

солировал с «Виртуозами Мос-

квы», гастролировалв Голлан-

дии, Германии, США. Не раз

исполнял партиюМоцарта в

опере Римского-Корсакова

«Моцарт и Сальери» с выдаю-

щимсябаритономСергеемЛей-
феркусом.Фонд«Триумф» удо-

стоил его молодежного гранта.

Фонд Козловского присудил

титул «Лучший тенор». Второй

сезонДмитрийКорчак работа-
ет в театре«Новая опера». Его

последняяработа— Альфредв

«Травиате». Это в 24-то года!

Вот с кем мы и поговорим о

странноймужской ипостаси,о

любимцахженщин— тенорах.

— Один знакомый хоро-

ший тенор вдруг пропал

куда-то, а через некоторое

время вернулся... барито-

ном! Говорит, тенором быть

очень трудно.

— Я знаю больше приме-

ров, когда певцы, наоборот, из

болеенизкихголосовпереходят

в высокие. Это связано с тем,

что после ломки голос еще не

имеетполногопрофессиональ-

ногодиапазона. Я слышал, что

и Доминго начинал как бари-

тон, и Каррерас.

— А может, они ломану-

лись в тенора, поскольку это

самые высокооплачиваемые

музыканты в мире?

— Гнаться за деньгами та-

ким образом — очень опасно:

можно вообще без голоса ос-

таться. И потом, лучше все-

такибыть хорошимбаритоном,
чем плохимтенором.

— А кого бы вы назвали

сегодняшним Карузо? Ала-

ныо?

— Тенораже всетакиераз-

ные! Я люблюумных и образо-

ванных. Несколько раз слушал

Аланыоживьем. И Доминго, и

Паваротти, конечно, великие.

Очень люблю Николая Гедду.

Ему под 80 — а он, говорят,

еще неплохо поет. Люблю ис-

панцаАльфредо Крауса. Если

брать крепкие голоса — это

Франко Корелли, Дель Мона-

ко, Атлантов. Но они пели

партии, с которыми я никогда

несоприкоснусь:я «легкий» ли-

рическийтенор.

— Лирические и драмати-

ческиетенора— этоусловное

деление или нет?

— Очень четкое. Герман и

Отелло— или, как я, Ленский

и Берендей. Большая же раз-

ница.

— У вас наверняка бога-

тая коллекция теноровых за-

писей. Кого вы слушаете?

— Коллекциейнепохваста-

юсь. Я всюжизнь жил в обще-

житиии ничего не собрал. Но
слушаюмного— беруудрузей,
у своего педагога Дмитрия

Юрьевича Вдовина, вот у кого

коллекция! Если честно, я не-

уютно себя чувствую при про-

слушиваниистаринныхщелка-

ющихзаписейс дребезжащими

голосами.Но всежеможнорас-

слышать и стилевыеособенно-

сти, и техническиеприемы, и

качествопроизношения.

— На кого из наших тено-

ров посоветуетеходить?

— В Большом это Сева

Гривнов и Миша Губский. По-

трясающийдебют был у Мак-

симаМироновав «Петре Вели-

ком» в «Геликон-опере»: емуже

вообще всего20 лет!Вотукого ,

наверное, большое будущее. В
августе я слушал в Мариинке

«Турандот» с ВладимиромГалу-

зиным. Я уж даже и не знаю:

наш он, не наш...

— Судя по всему, вы лег-

ко подчиняетесь режиссеру.

А затейливая, экстравагант-

ная оперная режиссура —

сегоднясамый острый вопрос

в музыкальном театре.

— Сейчас для режиссеров

открылись все возможности.

Часто оперы ставят даже ре-

жиссеры драматические. У

меня был по этому поводу раз-

говор с Лейферкусом. Он ска-

зал: «Пока ты молодой, пока

именинет— все равно ты вы-

нужденработатьс кем придет-
ся. И твоя задача — поскорее

выйти натотуровень, когда ты

сможешь выбирать». Сам он,

получая предложение,спраши-

вает в первую очередь, кто ре-

жиссерспектакля. И часто от-

казывается даже от выгодных

предложений.

— У вас какая верхняя

нота — «до»?

— И «до» тоже.

— Возможно ли сегодня

уговорить дирижера по-

дольшеподержать вашевер-

хнее «до»?

— Наверное, но я никогда

непробовал. Задайтемнетакой

вопросчерез20 лет. А сейчасоб

этомможноспроситьу Домин-

го. .. У дирижераже свои пред-

ставления о музыке. Меня

жизнь связала с такими боль-

шимидирижерами,какПопов,

Колобов, Спиваков, Темирка-

нов, Федосеев — я стараюсь

впитывать их профессиона-

лизм. Мой первый диплом —

дирижерский, и мне проще их

понимать.

— Действительноли тено-

ра иногда заслушиваются

собственным голосом? На-

пример, пианисту этого непо-

нять.

— Пение— такая вещь, в

которой должна быть доля са-

молюбования. Если не получа-

ешь наслажденияот своего пе-

ния— значитчто-тонев поряд-

ке. Другое дело — найтимеру

самолюбования, которая не

пойдетнаперекормузыке.

день можно уделять пению?

Тенор же не может, как пиа-

нист или скрипач, часов по

семь заниматься? Что же он

делаетвсеостальное время?

— Вездев Европе6-часовой

рабочийдень для певца. К это-

му надо быть готовым. Что у

меня? Занятия с педагогом.

Прослушиваниемузыкального

материала.Выучиваниепарти-

тур. Сольные гастролис совер-

шенноразнымипрограммами,

к которым надо готовиться.

Многовременизанимаютпере-

езды и дорога. Я живу наокра-

— Еще из специфическо-

го: когда вы громко и краси-

вотянетевысокую ноту— вы

чувствуетечерепные резона-

торы?

— М-м-м. . . Нет. Вот вы же

сейчас говорите со мной — и

вам отвечают ваши резонато-

ры, иначеваснебыло бы слыш-

но. В пенииучаствуют, конеч-

но, все полости головы. Самая

большая — ротовая. Гайморо-

вы пазухи, лобные. . . Всепомо-

гает звуку, создает тембр...
Если честно, я начал читатьоб

этом книгу — и закрыл ее. Я

понял, что просто петь не смо-

гу, если буду думать, что надо
открыть, а чтозакрыть. Всетут

же сломается.

— Только я хотела спро-

сить про нижнебрюшное ды-

хание, которым славилсяКа-

рузо...

— Умоляю, не забивайте

мнеэтимголову. Я отвечу так:

дапойлюбымместом. Главное,

чтобы вышло красиво!

— А говорят, в теноровом

арсенале существуеткакой-

то «носовой» голос, опасный

для здоровья?

— Это частыйгрешок у те-

норов. Мой в том числе. Дмит-

рий Юрьевич меня постоянно

исправляет.

— Сколько же часов в

ине Москвы и до театрадоби-

раюсь2 — 3 часа. Дажекниж-

ку редко удаетсяпочитать.

— А какие программы у

вас?

— Недавно пел Шумана.

Сейчасразучиваюцикл Бетхо-

вена «К далекой возлюблен-

ной». И готовлю романсыРах-

манинова— 1 апреля еду на

Рахманиновскийфестиваль в

Тамбов.

— Сколько романсов?

Пять-шесть?

— Штук пятнадцать. Все

жутко трудные.

— У вас сколько оперных

партий целиком в репертуа-

ре?

— Ленский. Берендей в

«Снегурочке». Альфредв «Тра-

виате». Моцарт у Римского-

Корсакова. Бельмонтв моцар-

товском «Похищении из сера-

ля». Мечтаю о Неморино в

«Любовном напитке». А в те-

атре будут «Искатели жемчу-
га», я сейчас готовлю партию

Надира. Но мне так хочется

побольше петьмузыкиМоцар-

та!

— Митя, а как вы счита-

ете, где и когда оперный во-

кал ушел в академизм и воз-

никла пропасть междуакаде-

мическим искусством и са-

мым естественным музы-

кальным инструментом —

голосом?

— Я могу только сказать,

что опера— это жанр, к кото-

рому надо приучать с детства,

в семье. А в стране, где меня-

ются культурные ценности,

труднождать, чтобы операили

другие виды высокого искусст-

ва сталиблизкиминароду. За-

дача всех людей культуры —

хоть в более или менеедостой-

ном виде его преподносить.

Сейчас вообще очень трудно

встретить артиста, который |
полностью живет спектаклем,

ролью. Слишком много быто-

вых проблем. Зарплатымизер-
ные, у всех семьи, дети. . . Я уж

неговорюошмоткахилиотды-

хе. Это при том, что у насв те-

атре, кажется, самаяне самая

низкая зарплатапо Москве.

— Митя, а почему всете-

нора такие толстые? Это

важно для голоса? В Боль-

шом естьтенора, которые ни

к Лизе в «Пиковой даме», ни

к Иоланте подойти не могут

— живот мешает.

— Живот нерезонатор. Но

когда споешь Альфреда —

очень хочется есть. Я пока в

хоре пел — так не хотелось.

Недавно взвесился — думал,

весысломаны,тожетакрастол-

стел! Из меня эта партия все

сокивыжала, покая ееготовил.

Я еслине поем как следует, не

могудажерепетициюначать—

силнет.

— Пениесчитаетсяблаго-

роднейшим проявлением че-

ловеческогодуха. Почемуже

тенора такие всенервные? В

недавнем интервью бас Паа-

та Бурчуладзе сказал, что у

басов нет таких проблем во

взаимном общении, как уте-

норов. Это какая-то внутри-

театральная традиция?

—Уменятакогоопыта, как

у Бурчуладзе, нет. В «Новой

опере» общение между всеми

артистамипросто потрясаю-

щее. Но, мне кажется, у тено-

раорганизмоченьнежный, лег-

ко воспламеняющийся. Легко

раздражающийся. Басы, и

правда, болееспокойныеи бла-

годушные. Трудно, трудножить

намнаэтомсвете.

— За что же вас, тено-

ров, женщины так любят?

— За нашу эмоциональ-

ность, наверное. И за недо-

статки.

БЕСЕДОВАЛА НАТАЛЬЯЗИМЯНИНА

ДМИТРИЯ КОРЧАКА МОЖНО

УСЛЫШАТЬ 29 МАРТА В СПЕКТАКЛЕ

«НОВОЙ ОПЕРЫ» «СНЕГУРОЧКА»,

НА КЛАССНОМ ВЕЧЕРЕ Д.Ю. ВДОВИНА

В ЗАЛЕ ГНЕСИНСКОГО УЧИЛИЩА

10 АПРЕЛЯ, А 12-ГО И 20-ГО-|
В МЕЖДУНАРОДНОМ ДОМЕ МУЗЫКИ

НА КОНЦЕРТАХ АКАДЕМИИ ХОРОВОЙ

МУЗЫКИ.
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