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------ РАССКАЗЫ О ЛЮДЯХ ИСКУССТВА

Профессия-режиссер
О Н ПРИХОДИТ в

театр всегда во-

Еремя, минута в ми-

нуту — предельно соб-

ранный, с Доброжела-

тельной улыбке. п. Так

было в государствен-

ном ордена «Знак. По-

чета ;> драматическом

театре им. С. Я. Чанба,

где он работал двад-

цать лет, так и в

ТІОЗе, где работает с

недавних пор. В Аб-

хазском театре заслу-

женный ' деятель ис-

кусств Грузинской
C.VJP и Абхазский
■UCP ^ѵ.нгрші Вар-

а'ортаьа и '■■

ставил много ^пептак-

лі'й — очень разных,

но никогда не было у

него противопоставле-
ния спектаклей «этап- к;

ных» «прохтэдным».

Почти каждая его ра- ■

бота вызывает полемику.

Свой жизненный путь

Дмитрий определил без ко-

лебаний. Очень рано он на-

чал запоминать людей, изу-

чать п.\ характеры, поступ-

ки, мотивы действий. И

когда после окончания сред-

ней школы поступил в Тбн-

лчесый театральный инсти-

тут, он уже был полон жиз-

ненных наблюдении. Будучи

студентом актерского фа-
культета, учеником народно-

го артиста СССР Акакия

Хорава, Дмитрий Кортава

сделал для себя открытие,

ставшее в дальнейшем его

творческим кредо — ««мое

большое творческое наслаж-

дение для актера и режис-

сера — на плечах фантазии

ворваться в правду».

В режиссуру Кортава при-

шел с солидным багажом

знаний театрального искус-

ства: пять лет актерской ра-

боты в Абхазском театре,

учеба в Ленинградском госу-

дарственном институте теат-

ра, музыки и кинематогра-

фии на режиссерском фа-
культете под руководством

заслуженного деятеля ис-

кусств РСФСР, профессора

А. Музиля. «Для' меня зти

годы учебы у А. Музиля бы-

ли очень важными, — рас-

сказывает Дмитрий Варла-

мович. — Он помог мне

творчески воспринять прин-

ципы Станиславского». За

годы учебы в Ленинграде

Д. Кортава поставил на сту-

денческой сцене комедии

А. И. Островского «Волки и

овцы», «Доходное место»,

советскую классику — «Оп-

тимистическую трагедию»

Вс. Вишневского, «Иркут-
скую историю» А. Арбузо-

ва, «Два цвета» А. Зака и

И. Кузнецова, комедию

Шекспира «Два веронца»,

которая на смотре режиссер-

ских работ студентов теат-

ральных вузов 1967 года бы-

ла признана одной из луч-

ших и демонстрировалась

по Центральному телевиде-

нию.

В своей дипломной рабо-
те — инсценировке поэмы

лауреата Ленинской премии

Расула Гамзатова «Горян-

ка»' Д. Кортава ярко дока-

зал, что психологический

анализ для него — первое и

непременное, . но не един-

ственное условие возбужде-
ния интересов к пьесе, к

личности драматурга. Слож-

ный драматургический ход,

парадоксальная или голово-

ломная ситуация, а подчас и

совершенно несценичная на

первый взгляд композиция

пьесы становятся для Корта-
ва стимулятором творчества.

Подобно' увлеченному мате-

матику, решал он «задачи

со многими неизвестными»,

отыскивая самый рациональ-

ный способ открытия исти-

ны.

В подходе к созданию

спектакля молодой режиссер

следовал мейерхольдовскому
принципу — «реализм на

базе условности». Он власт-

' но подчинил своему замыс-

лу сценическое пространст-

во, а затем ввел в него ак-

теров и выстроил актерский
ансамбль (ныне народные

артисты М. Зухба, Л. Кас-

ландзиа. С. Агумаа, Э. Ко-

тика; В. Маан, А. Таниа,

Ш. Гицба, Л. Авидзба и др.),
строго нацеливая каждого

на раскрытие сущности пье-

сы.

Плодотворность синтеза

композиционных принципов

Мейерхольда и актерской
школы Станиславского стали

очевидны в дальнейших ре-

жиссерских работах Д. Кор-

тава «Трамвай «Желание»

Т. Уильямса, «Всемогущий

Мазлоу» Ш. Пачалиа, «Ан-

тигона» Ж. Ануя, «Белые

флаги» и «Не беспокойся,

мама!» Н. Думбадзе, «В сол-

нечное затмение» А. Мукба,
«Мари-Октябрь» Ж. Робера,

, «Да здравствует король!»
В. Полякова, «Алоу сердит-

ся» Щ. Чкадуа, «Оптимисти-

ческая трагедия». Вс. Виш-

невского, «А там как хотите»

Б. Ширкуба, в постановке

первой абхазской оперы

«Аламыс» и др.

В подходе к драматурги-

ческому материалу Д. Корта-
ва следует также мейерхоль-
довскому принципу: «Каж-

дая пьеса — новый театр».

Насколько несхожи авторы,

эпохи и жанры пьес, нас-

только неповторима по сти-

: лю их сценическая архитек-

тоника. Кажется, ничего об-

щего невозможно в них най-

ти. Между тем, все эти ра-

боты объединяет ' нечто оп-

ределяющее — рома н т и *-

ность, поэтичность режис-

серского почерка ' Кортава
плюс строжайшая вьгоерей-
ность, соподчнненность и

взаимосвязь всех компонен-

тов спектакля.

В конце 70-х годов абхаз-

ский театр поставил «Анти-

гону» Ж, Ануя. Несколько

часов жизни Антигоны (на-,

родная артистка Грузинской
ССР и Абхазской АССР
Э. Когониа), выхваченные

спектаклем. — это путь от

первого осознания личности

до осознания того, что ее

жизненные ценности несов-

местимы с примирением с

духовной закрепощеннсстьго,

— такова была концепция

режиссерского замысла Кор-
тава. У Ануя Антигона не

хочет понимать Креонта.

Дмитрий Кортава ушел от

рационализма в трактовке

образа Антигоны, поставил

спектакль не об историче-

ской жертвенности и ин-

фантильности, а о героиче-

ской логике личности, самое

естественное проявление ко-

торой — протест против дес-

потизма. Антигона — Кого-

ііиа оставляла жизнь, потому

что любит ее и, оставляя, не

ненавидит тех. кто остается

жить. Как написал когда-то

Юрий Олеша: «Да здравству-

ет мир без меня!» — таков

был основной замысел ре-

жиссера и актрисы.

«Трагедия чаще всего оп-

тимистична: говоря о самом

безысходном •— о смерти. —■

она говорит о смысле бытия,

который не может быть по-

нят без всей полноты пе-

чального знания. Это я хо-

тел выразить в моих рабо-
тах —- как б «Антигоне»,

так и в «Короле Лире» Шек-

спира, — говорит Д. Корта-
ва. — Основной мыслью в

этой моей работе и работе

народного артиста СССР

Ш. Пачалиа было раскрыть

слепоту и прозрение отца

более убедительно, чем сле-

поту и прозрение короля.

Для меня было важно не

противопоставление мудрых

«юных» и неразумных «ста-

риков». Конфликт разверты-

вается не по возрастному

принципу. Это — острая

принципиальная борьба — в

стане «юных» ■— с одной

стороны, и тяготение Лира
к детям. В этом его траге-

дия». Спектакль «Король
Лир» был признан лучшим

шекспировским спектаклем!

на всесоюзном фестивале

произведений великого дра-

матурга в Ереване.

В ноябре 1977 года была

показана «Оптимистическая

трагедия» Вс. Вишневского.
Это была настоящая победа

театра. Писатель-революци-
онер, боевой, неустрашимый,

темпераментный военный

моряк Вишневский, словно

весь пропитанный штормо-

вым ветром, бросал в зал

пламенные слова матросов,

чьи бессмертные дела от

«Потемкина» и до севасто-

польцев Великой Отечест-

венной всегда вызывали

трепет восторга. Совместная

работа режиссера Кортава и

его единомышленников —

народных и заслуженных ар-

тистов Грузинской ССР и

Абхазской АССР С. Агумаа,

Н. Камкиа, О. Лагвилава,

Ш. Гицба, С. Сакания . и

других создала этот яр-

кий спектакль — органиче-

ское- сочетание высокой ре-

волюционной идеи, драмати-

ческого конфликта огромно-

го накала с актерским и

режиссерским мастерством.

А недавно Дмитрий Кор-

тава поставил в театре горо-

да Кошпце в Словакии пье-

су абхазского, драматурга

А. Аргуна «Да не угаснет

мой очаг!» — о наших сов-

ременниках, переживших

ужасы войны.

...В заключение беседы

задаю Дмитрию Варламови-
чу вопрос:

— Что вы думаете о сво-

ей режиссерской судьбе,
своих творческих приобрете-
ниях?

— Когда я думаю об этом,

то считаю своим творческим

приобретением не столько те

спектакли, которые я поста-

вил, сколько тех людей, ак-

теров, с помощью которых

это сделал, чье творческое

доверие мне удалось завое-

вать.

В. ЧЕРКЕЗИЯ,
театровед.


