
такой/разный
юный 13ритель
Советский детский театр —

ровесник нашего государства.

Его история, развитие неотде-

лимы от процесса развития

всего нашего общества, совре-

менной педагогической и эсте-

тической мысли.

Сегодня\ в тюзы пришло

много молодых режиссеров,

актеров, художников. От то-

го, какими принципами будут
они руководствоваться в своей

работе, как станут понимать

задачи «воспитания прекрас-

ными, зависит будущее дет-

ского театра. И потому серь-

езный разговор о теории и

практике драматического ис-

кусства для юных, к слову

сказать, не затухающий ни на'

миг, представляется важным

и необходимым. Хочу выска-

зать у здесь соображения, кото-

рые опираются на личный

творческий опыт, на наблюде-
ния за работой многих моих

коллег.

Один из самых главных во-

просов, которые приходится

решать тюзам, —это вопрос о

зрителе. Какие они — и малы-

ши, наполняющие зал востор-

женным гулом, и старше-

классники, серьезные, сосре-

доточенные, считающие себя

уже совсем взрослыми? Че-

го они ждут от спектакля?

Нам необходимо это знать

прежде всего затем, чтобы

разговор с юными состоялся,

а значит, чтобы они хоть в

чем-то, хоть немного стали та-

кими, какими мы хотим их ви-

деть.

Думаю, что тюзы должны

усилить свое внимание к та-

кой сложной возрастной кате-

гории зрителей, как подрост-

ки. Интересных, содержатель-

ных пьес и спектаклей, спо-

собных увлечь их, нам сего-

дня явно не хватает.

Вспомним тех, кто приходил

в тюзы в начале 20-х годов.

Для многих юных зрителей

тогда само слово «театр»

звучало непривычно. И ра-

ботники детской сцены это

понимали. Они шли от прос-

того к сложному, чутко улав-

ливая возможности аудито-

рии. Но в то же время до-

веряли ей. Уже самый пер-

вый спектакль Ленинградского
тюза — «Конек-Горбунок?» —

был свидетельством веры в

возможности ребенка, в его

способность понять условный
язык сцены (так, в той поста-

новке танец Ивана и Конька

дети должны были принять за

головокружительный полет над

горами и лесами).

Калсдый спектакль рождает-

ся в сотворчестве актера и

зрителя. Развить в ребенке
зрительский талант — одна из

важнейших задач тюзов.

Мы, 'например, решили на-

чать приобщение детей к ис-

кусству театра с пробуждения
в них чувства жанра. Жанр —

понятие исключительно слож-

ное, но, не почувствовав жан-

ра произведения, невозможно

полноценно воспринять его. И

театр обязан говорить с деть-

ми об этом средствами искус-

ства. Так у нас появилась идея

создания спектаклей, где дра-

матические артисты вместе с

залом играли бы в цирк, ба-

лет, оперу, увлекая зрите-

ТЕАТР
если к нему будут относиться ч_.

с уважением, любовью и дове- \/

ля праздником театра, его

богатейшими возможностями.

Влюбить детей в сцену, прель-

стить ею детство, отроче-

ство, юность — это, на мой.

взгляд, первостепенная задача

эстетического воспитания.

Игровые спектакли возник-

ли в результате наблюдений
за юными зрителями и изуче-

ния особенностей их восприя-

тия. Ведь стихия игры состав-

ляет неповторимую и радост-

ную особенность детства. Ре-

бенок без труда переходит из

реального мира в мир вообра-
жаемый. И если художест-

венный образ убедителен,
юный зритель никогда не ска-

жет: «Так в жизни не быва-

ет — это неправдам. Он вме-

сте с театром переключится

на другие законы существова-

ния — законы искусства. Мир,
созданный художником, . не

только будет доступен детям,

но и увлечет их куда больше,
чем кажущееся правдоподо-

бие.

Па вопрос: «Кто ходит в

тюз?»- мы отвечаем: «Дети?-.
Но какой же это необычный,
разный зритель! Ведь это и те,

кому 7 — 8 лет, кто едва пере-

ступил порог школы и приоб-
ретает первые навыки жизни

в коллективе, и те, кому 18,
кто улсе школу кончает, кто

сам в течение нескольких лет

был наставником (скажем,

пионервожатым). Об этой по-

следней категории юных зри-

телей мне хочется сказать осо-

бо. Надо всегда иметь в виду,

что вчерашний девяти-десяти-

классник — это сегодняшний
рабочий или студент. Вчераш-
ний восьмиклассник — сегодня

учащийся ПТУ, техникума. В

четырнадцать лет юноши и

девушки вступают в комсо-

мол. В шестнадцать-семна-

дцать к ним приходит первая

любовь. А театры подчас обе-

регают старшеклассников от

серьезных проблем.

Нет, мы не за «всеядность»

в репертуаре тюзов, не за все-

дозволенность в средствах

сценического воплощения про-

изведений. Но нельзя отно-

ситься к юношеству и с пози-

ций «заботливых» наивных

мам, вольно или невольно

стремящихся сохранить в де-

тях черты инфантильности. И

потому на сцене тюза долж-

ны быть произведения Шекс-

пира и Достоевского, Шилле-

ра и Чехова, Горького и Ост-

ровского...

Немало споров вызывает та-

кая проблема: нужны ли в

зрительном зале детских теат-

ров взрослые? Может быть,
их не стоит пускать туда, что-

бы отпі не отнимали мест у

детей? Для «поддержания»

кассы они не нужны — зрите-

лей и так предостаточно. И

тем не менее, на наш взгляд,

взрослые должны бывать у

нас. Мы, например, прово-

дим немалую работу, при-

общая педагогов и родите-

лей к проблемам юношеской

сцены. Ведь ребенок, подрос-

ток только тогда будет ува-

и v

тельным не только для обыч-{. ^ч,
ного^ взрослого зрителя, но и\ xj

жать свой театр, доверять ему, і К

рием взрослые. Если они ста- \
нут смотреть на тгоз не как на .

забаву для детишек, а увидят _«\
в нем настоящее искусство.

Решение этой проблемы, на

наш взгляд,— в создании

спектаклей, которые достав-

ляли бы радость и взрослым,

и детям. Замечательный педа-

гог, один из основателей со- \^
ветского театра для детей ~»

А. А. Брянцев говорил, что ^?
игра для детей — это от- ^

нгадь не «сокращенная» игра ѵчГ 4
для взрослых, отнюдь пе сиис- ^і

ходительная подача «более по- с/ 4

нятных» для ребенка кусков, sK
отрезанных от недоступного ^

его пониманию настоящего JV.
театра. Наоборот, считал он, >й
театр для детей — это расши-

ренный театр для взрослых,

более заостренный, усиленный,
до той степени своего воздей- CJ
ствия, чтобы быть привлека-і j^ .

для зрителя более требова-^
тельного, зрителя-ребенка, не

подчиненного обывательской

привычке обязывать себя к

принятию того, что уже при-

нято другими. Истинно худо^

жественное произведение, ад-

ресованное детям, всегда со-

дерлсит в себе такое богатство

содержания, облечено в такую

яркую, своеобразную форму,
что способно увлечь и взрос-

лых.

Если мы серьезно озабочены

проблемами воспитания, то

должны думать и о воздейст-

вии искусства на наставни-

ков — семью и школу. Не слу-

чайно в репертуаре тюзов по-^

являются в последнее время

постановки, адресованные

взрослым, спектакли, в кото-

рых рассказывается взрослым

о детях. Это, например, «Пе-

чальный однолюб» в ЦДТ в

Москве, «Открытый урок» в

нашем театре. На таких спек-

таклях театр воспитывает вос-

питателей. И надо сказать, что

такая педагогическая направ-

ленность подобных постановок

находит большой отклик обще^
ственности.

Недаром, к примеру, каж^

дый показ «Открытого уро-і

ка» — это по существу роди-

тельское собрание, где речь

идет не столько о спектакле,

сколько о школе, семье, о со-

лидарности и эстафете поколе-

ний. Уверен, что возможны и

общегородские педагогические

советы в театре, где своими

радостями и бедами делились

бы после просмотра пьесы

Мучителя.
Слолсное дело граждан-

ского и эстетического воспи-

тания подрастающего поколе-

ния ждет новых энтузиастов,

талантливых художников, не

мыслящих своего творчества

вне связи с проблемами детст-

ва, отрочества, юности. Важно

только, чтобы эти проблемы
решались на современном

уровне развития педагогики и

театра.

3._КОРОГОДСКИЙ.
Заслуженный деятель ис-

кусств РСФСР, профессор,
главный режиссер Ленин-

градского тюза.

$5


