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„
VW\ еатр Поколений" -

111 мое второе дыхание.
| I I Мне же уже 70. Но

нет ощущения возра-
ста, хотя, это и бессо-
вестно, потому что
надо бы пони-

мать.'Театр Поколе-
ний" - молодое дело,

Л поскольку я связан с

молодыми актерами, студентами. Это
меня воодушевляет и дает импульс,
эликсир молодости. Хотя все может

быть обманчиво. Самоощущение все-

гда не совпадает с объективным
взглядом со стороны. Со стороны, мо-
жет быть, кажется "жил старик со

свою старухойу самого синего моря"...
но я стараюсь не терять самоирониюи

здравость. Работается интересно и

завлекательно еще и потому, что наш

театр не вписывается в привычную
систему рыночного ажиотажа. Мы
альтернативны, не воодушевленыза-
работком, чесом. Не хочется разру-
шать климат Служения.

О "ТеатреПоколений"
Мы открылись 19 октября 1990 го-

да спектаклем "19 октября", созна-

тельно подстраивая дату открытия,
как бы утверждая этим театр братст-
ва, дружбы, с пристрастиямик корням
пушкинского- этического, духовного,
нравственногоотношения.
Так как-то складывается, что мы

не вписаны в общий художественный
фронт, живем немножечко на обочи-
не. Нас смотрели многие, и ленинград-
ские, и московские критики, интерес-
ные и достойные люди, хвалили и

благословляли. Мы не обойдены вни-

манием, жаловаться грех. Но мы обой-
дены квалифицированным и полно-

ценным раскрытием такого своеоб-
разного организма: "театр-дом-семья".
Я не верю в другой театр, только те-

атр дома и семьи. И потому меня не

бывает дома, я в том доме, который
называется театр."
Об опыте

' Хорошо,если он есть. И хорошо,ес-
ли он обновляется, не заклинивается
на том, что ты уже умеешь. Потому
что "в карете прошлогодалеко не уе-
дешь" и приходится все время опыт

перепроверять.Но если ты еще не в

профессиональном склерозе, то во-

лей-неволей отзываешься на то, что

вокруг происходит, потому что вклю-

чен в систему той жизни, в которой ты
сейчас свой опыт используешь.Опыт
каік умение - вещь опасная, он зады-
хается и деформируется в грубое ре-
месло. Опыт как знание, как сумма не

навыков, но духовныхпотребностей,
позиций - то, без чего ничего путного
сделать нельзя нигде, а тем более в

театре.
Учить играть или ставить - нельзя.

Актером или тем более режиссером
человек становится сам. Он должен
научиться.Вопрос в том, кого замеча-

ешь в наборе при поступлении. Тут
важно не ошибиться и увидеть спо-

собности, может быть, и сокрытые,
при таланте к учебе. Природный дар
может и не сработать, не прозвучать,
если нет самого драгоценного дара -
способности учиться, следовательно
брать. Не присваивать чужое, но де-
лать своим. Брать в опыт чувств, в по-
веденческий опыт. Можно научиться
каскаду умения, но умение должно
быть одухотворенопозицией, созна-
нием, отношением к миру, к жизни.

Это наиболеетрудный аспект педаго-
гического процесса - воссоединить
профессиональные"правила" с миро-
воззренческой, духовно-нравствен-
ной ориентацией,с определеннойсис-
темой ценностей.

О системе
Как ни учи, не миновать четырех

фундаментальныхоснов театральной
школы. Любой школы, а тем более
той, что я исповедую,- школы Стани-
славского и моих учителей Бориса
Вольфовича Зона, Марии Осиповны
Кнебель и Георгия Александровича
Товстоногова.

Первая основа - этика. Как жить в

сообществе, при том что профессия
эгоистическая. Профессия тщеслав-
ная, и это естественно- быть вторым
или последним никому не хочется. На-
до быть первым. А в то же время жить

надо в согласии с другими, в зависи-

мости от маленького или большого со-

общества. И вот как защитить свое в

окружениидругих - одна из тончай-
ших проблем педагогики. Есть еще и

психотехника - законы сохранения
живого человека в искусственныхус-
ловиях. Как остаться живым в автор-
ском вымысле, в режиссерском за-

мысле, в сценическом пространстве, в
общении со зрителем, в публичном ак-

те. Как остаться живым - вторая сто-

рона театральной школы. Но потом

ты можешь остаться живым, однако
не уметь это передать. Третья сторо-
на - оснащение средствами трансля-
ции, искусство передавать тонкую,
хрупкую,изысканную жизнь в сцени-
ческихусловиях.Внешняятехникаак-
тера - и голос, и дыхание, и тело, и

слух. И вокал, и бог знает что - все,
что помогает передать жизнь духа. И
четвертый аспект - способ работы
над ролью. И все четыре основы од-
новременно,а не по порядку. И вести

их в тонком балансе, чтобы одно дру-
гое не опережало, не мешало - это

мастерство, и тут нужен опыт. Опыт,
одухотворенный взыскательностью,
вечным беспокойством о том, что вче-

рашнеедолжно быть сегодня уточне-
но. Но не пересмотрено, не отвергну-
то, как делается многими, кто броса-
ется в успех"лишь бы", не помня, что
успех- обоюдоострый фактор - мо-

жет прославить на мгновенье, и угро-
бить на всю жизнь. Только на корен-
ных основахшколы можно не бояться
успеха.
Об успехе

Успех коварен. Я переживалего, не
осознавая, что это успех. Когда мед-
ные трубы немного вскружилимне го-
лову, дурь меня охватила, я многое

напортил. Редко кому удается пройти
медные трубы. Огонь и воду любому
человеку надо пройти обязательно,
но не погибнуть, а спастись. Я обжег-
ся, но предъявил себе счет и, скажем
так, стал скромнее.

рая вернасебе и не приспосабливает-
ся к кому-либо, не подражает, не ог-

лядывается на кого-то. Как ни пе-

чально, но свобода - осознанная не-

обходимость. Кроме того, свободу на-

до все время отвоевывать, раз и на-

всегда ее не дают. Свободу надо все

время спасать. И это зависит от мен-

талитета, от уровнясознания, духов-
ной развитости. Замечательно Миха-
ил Чехов сформулировал зерно сис-

темы Станиславского - "работа акте-

ра над собой - это работа над разви-
тием души". Работа над развитием ду-
ши не может остановиться.

О справедливости

Все-таки уровень творческих до-
стижений зависит от порога боли. Ли-
бо все до "пуговицы", либо все "до ка-

дыка" - душит горло. А болеть может

и от горя и от радости, ибо "смейся па-

яц" - художественноесочетание про-
тиворечивого:и больно, и смешно. Че-
ловек, неспособный чувствовать
боль, видеть смешное вокруг и в себе
-становится равнодушнымк социаль-
ным и общественным процессам, к

справедливости и несправедливости.
Вообще все искусство - и абстракт-
ное, условное, идущее иными путями,
нежелирусская театральнаяшкола, -
все повороты художественныхопы-
тов в любом виде творчества все рав-
но за красоту и справедливость. Что
защищает художник? Свое понима-

ние красоты и справедливости. 'Спра-
ведливость" -f слово немножко жест-

кое, а в общем-то - совесть.
О режиссерском диктате

Самое распространенноеделение:
диктатор и садовник. В чистом виде
диктатор - это крайность, и в чистом

виде садовник - идеализм. Очень не-
плох просвященныйабсолютизм в ре-
жиссуре. Триумвират, сформулиро-
ванныйНемировичем:истолкователь,
организатор, педагог - мне кажется и

для диктатора не вреден, и для са-

довника полезен. Не страшно быть и

тем и другим, если есть любовь. И ее-

аст

гом - это правда. Но одно дело стро-
гость, а другоежестокость. Одно дело
- принципиальный, справедливый и

требовательный, а другое-упрямый и

вздорный. Сколько я себя помню, вот
уже50 лет на театре, я всегда был пе-

дагогом и режиссером. Мне не видит-
ся здесь разрыв. Есть режиссеры,
спешащиек результату, к успеху- тут
о педагогике говоритьтрудновато.Но,
если ты повивальная бабка, ждешь
органического рождения,- то родит-
ся. Бывают, конечно, и неудачныеро-
ды - мы не застрахованыот ошибок.
Ну и что?! Нужно узаконить ошибку,
потому что она учит.

В проблеме диктатуры и демокра-
тического плюрализма в педагогике я

придерживаюсьчуткого влюбленного
отзывчивого абсолютизма.

Об экзаменах
■ Это самое существенное.На выпус-
ке моя книга, которую я назвал "Нача-
ло". Книга о первом годе в театраль-
ной школе, об условном первом годе,
хотя и в его границах, - от поступле-
ния до первого экзамена. Мне хоте-

лось доказать, что у начала нет кон-

ца. Что оно вечно. Юрский, Табаков,
Гафт, Борисова, Максакова, Ольга
Яковлева - не перечислить всех, кто
на невероятной высоте сохраняет
верность началу.
А самое начало - кто пришел? Как

. его разглядеть? Кому оказать дове-
рие? Это химия, которую трудно
Сформулировать словами и даже
опасно. Есть какие-то параметры, но
датчиков даже японцы не придумали.
Интуиция - основное качество и тех,
кто поступает,и тех, кто набирает. Ин-
туиция подсказывает: если человек

хорошеет, выйдя на сцену, - значит

есть ген. Если легко плачет и легко

смеется хороший признак эмоцио-
нальной подвижности. Голос с крас-
ками - дорогого стоит, важна музы-
кальность. Может сидеть такой мон-

стрик, про которого с ужасомдумаешь
"на что он надеется, как ему не стыд-
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При внешнейхрупкости Зиновий Яковлевич КОРОГОДСКИЙ^- человек могучий и мо-

гущественный. По природе~7Тёмиург. Создатель миров и человеков. Поколения его уче-

ников обнаруживают истоки всего, что случилось в их творческой жизни, в Начале, в

ученичестве, в годах, проведенных рядом с Мастером. Два; десятилетия гремел его Ле-

нинградскийТЮЗ. Чудо это, казалось бы, повторить нельзя^ Но Корогодский создал "Те-

атр Поколений". 19 октября театруисполняетсяб лет, в репертуаре- 10 спектаклей,еще

три - на выходе. А самомуЗ.Я. (так его зовут ученики) 29 июля - 70. Возраст чудес, воз-

раст любви, что явствует и из дел Мастера, и из его моролога, записанногоАлисой

ХМЕЛЬНИЦКОЙ. Мастер, здравствуйте, здравствуйте, здравствуйте! Будьте здоровы.

О свободе
Свобода понятие относительное,

прежде всего потому, что надо ста-

вить вопрос "от чего свобода". От про-
фессиональной планки, которая, по-
стоянно поднимаясь, находится в не-

прерывномдвижении?Свободным от

планки быть нельзя, свободным от со-

общества - также, свободным от пра-
вил - также. Ведь если футболисты
станут играть не по правилам - будет
уже не футбол.
Свобода творчества сопряжена с

определенной независимостью от

страхапровала, неуспеха,непрестиж-
ности. Нужна свобода природы, кото-

ли любовь не слепа и не глуха, и не к

себе, а к объекту, - то не так страшен
черт, как его малюют. Например, су-
ществует табу - "нельзя показывать".
Но Станиславский был блестящим
мастером показа, Товстоногов изуми-
тельно показывал. Ведь, показывая,
можно не навязывать, а предлагать.
Вот, если я выколачиваю из тебя мое
- это грубый, непозволительныйдик-
тат. А если предлагаю, подсказываю
и жду, что это будет понято, взято ав-

торски, осмыслено через живой опыт
и душевнуюкопилку, - то ничегоопас-
ного в этом нет.

Я считаюсь очень строгим педаго-

но". Выходит - откуда что берется -
светится. Обаяние, манкость, зарази-
тельность - не весь спектр. И конечно

- уровень личности, ее независи-

мость, самостоятельность, своеобра-
зие.

О старости

Я всю жизнь с юности очень боюсь
старости. Почему-то мне всегда было
жалко стариков. И сейчас мне их

жаль. Я смотрю на них и думаю: "Гос-
поди, неужелии я также стар и немо-

щен". Страх старости - не кокетли-

вость, но тревога. И мне не кажется,
что она только моя. Этим встревоже-
ны все люди, которые не хотят ос-

таться в стороне. И в семье опасно

быть старым, и в деле, и в творчестве.
Театр не кино

Театр не сопоставим с кинемато-

графом. Кинематограф капризен, не-
насытен, потому что в его распоряже-
нии Вселенная, от реквизита до ак-

терского лица. А театр беден. И я ви-

жу его мощные достоинства в этой
бедности. Я за бедный театр. Можно
на миллионы сделать бог знает что, а
можно на копейки - шедевр. Совре-
менное буржуазноестремление "сде-
лайте нам красиво" - временная бо-
лезнь. Дело ведь не в средствах, а в

поводах - чему я возмутился, восхи-
тился, что меня вдохновило, огорчи-
ло. Пусть воплощено скромными
средствами, но содержательно.
Ссылка на средства, костюмы, бед-
ность актерских сил - стремление за-
страховатьсяна случай неудачи.

О рождении спектакли

Спектакль рождается по-разному.
Бывает.что называется, кирпич на го-

лову - счастливое озарение. Бывают
мучительные поиски во тьме, в лаби-
ринте неодолимых препятствий. За-
мысел может принадлежать одному,
двум, сообществу. Замысел не пилю-

ля, которую нужнопроглотить. Замы-
сел - процесс, мираж, который возни-

кает, но должен проступить в реаль-
ности, во всех средствах театра и

прежде всего в артистах.Одному при-
надлежит идея, которая должна быть
защищена, материализована.В мате-

риализацию включается сонм и тех,
кого любишь, и тех, кто рядом, и того,
что ты прочел, и того, что ты увидел у
Феллини. Мне замысел принадлежит
настолько, насколько я ассимилиро-
вал сумму впечатлений.
Радости
Я очень люблю Москву. Все глупос-

ти московские воспринимаю как по-

дарок. Может быть, это чувствочело-
века, отлученного от тех, кого лю-

бишь, в кого веришь. Мне многое нра-
вится в Москве, даже когда это небе-
зусловно. Я порадовался рождению
фоменковцев, спектаклю Женовача,
Адольфа Шапиро в театре Вахтанго-
ва "Милый лжец".
Литература и театр

Я за театр свободный. Театр может
играть и стихи, и прозу, и песни, и

притчи, и басни, и романы. Театр и во-

обще искусство - полигон без запре-
тов. Докажи! Я много раз делал не по

пьесам. И "Наш цирк". И "Наш Чуков-
ский". И "Наш, только наш". Целая се-

рия, которая называлась "нашим", то
есть сочиненнаятеатром.

Если я стал бы ставить спектакль

по Чехову, а я хотел бы, то главное

оказаться адекватным не своим фан-
тазиям, и не своим капризам, не своим
увлекательным экстравагантностям,
а попробовать авторизировать, при-
своить настолько, чтобы самому
встать вровень с этой высотой. Это
самое трудное, тонкое и важное в на-

шей профессии. Пиетет и вернопод-
даничество не означают, что я буду
делать помимо себя. Все равно я бу-
ду делать это собою, через себя. Бы-
ло время я ставил "Гамлета", и думал,
что я и есть Гамлет, что я ставлю о се-

бе. Когда я ставил "Бэмби", я был Бэм-
би. И если я буду ставить "Дядю Ва-
ню", то буду Войницким или Астро-
вым, ну может быть, Серебряковым.
Зависит - что разглядишь. Ведь спек-

такль рождается не по вздорному ка-
призу, а по оптике.

О любви к театру

Любовь к театру подпитывается,
развивается, заражается - вносится

как инфекция, но только тогда, когда
человеку дано призвание. Если при-
звания нет, то любые инъекции бес-
смысленны. Слово-то какое "призва-
ние" - Бог ли призвал, природа ли?
Зов крови - потребность. Если это

есть - может быть надолго, на веч-

ность.
Когда меня спрашивают "какое у

вас хобби", я говорю "театр". У меня

нет другого хобби. Вообще, театр это

как любовь - он не требует выходных.
Не может быть свободного времени
от любви, когда непрерывно полон

желанием.


