
Инарументальный театр
Андрея Коробейникова

Одинокий плакат возле Рахмани-
новского зала и скромные афишки,
набранные на компьютере, анонси-

ровали концерт Андрея Коробейни:
кова - победителя последнего,Треть-
его" международногоконкурса пиани-
стов имени А.Н.Скрябина. Подума-
лось: так у нас относятся к героям,
которым суждено представлять за

рубежом "лицо" отечественнойкуль-
туры (напомню, что по условиям кон-

курсаА.Коробейниковоткрывает па-

рижский сезон в зале Корто). Одна-
ко, несмотря на подобную "рекламу"
зал был полон: благодаря конкурс-
ным баталиям у пианистауже появи-
лась своя публика - благожелатель-
ная, преданная, воздвигнувшаяпье-
дестал новомукумиру. Впрочем, и ис-

кушенным музыкантам была пища
для размышления. Например, сама
программа вечера, все первое отде-
ление которого состояло из фортепи-
анных пьес Мусоргского. Оригиналь-
ность выбора заключалась в том, что
вместо традиционных "Картинок с

выставки" прозвучали малоизвест-

ные юношеские миниатюры, кото-

рые композитор создал на заре сво-

ей деятельности. Очаровательные
пьесы, близкие по тематике "Дет-
ской" где зарисовки-портреты ("Няня
и я" "Шалунья") соседствуют с пей-
зажными сценками ("Юг Крыма',' "Де-
ревня"), а завершает все лихая поль-
ка "Подпрапорщик" И по контрасту -
транскрипциисамого А.Коробейнико-
ва четырех песен из цикла "Песни и

пляски смерти" - апофеоз беспро-
светного трагизма. Инструменталь-
ный театр, каковым, собственно, и

является музыка Мусоргского, был
представлен Коробейниковым во
всем великолепии красок. Пианист
также прекрасно почувствовал и пе-

редал богатство "речевых" интона-
ций музыкального языка композито-

ра.
Игра юного пианиста - Андрею

только-только исполнилось 18 лет

(при этом он уже на четвертом курсе
Московской консерватории,где учит-
ся у профессораА.Диева) - поражает
потрясающей органичностью. Ка-
жется, что для него не существует
никаких техническихпроблем, в его

исполнении не ощущается никакого

ремесленничества- все естественно
и пластично.

Второе отделение раскрыло нам и

иные черты его дарования: поэтич-
ность и благородную красоту туше.
То, что необходимо для листовских

Сонетов Петрарки из цикла "ІЬды
странствий"А также умениезагипно-
тизировать слушателей, вовлечь зал
в свое ощущение течения времени -
то, что произошло, когда пришел че-

ред для Скрябина. Без этого компо-

зитора первый послеконкурсный
концерт был бы просто невозможен.
Но суть композиционной идеи, кото-
рую задумал и воплотил Коробейни-
ков, открылась не сразу. Он сыграл
восемь скрябинских поэм: после по-

пулярнейшегоопуса32 - Пятая сона-

та (своего рода фортепианный ана-
лог "Поэмы экстаза"), затем коро-
тенькие поэмы 69 и 71 опусов и - "К
пламени" Все вещи исполнялись

практически без перерыва, а попыт-

ки оваций после Пятой сонаты были
солистом проигнорированы полно-

стью. В итоге получилось некое дей-
ство в духе Скрябина: движение по

спирали от напоенныхземной чувст-
венностью и восторгом раннихпьес к
отрешенно-мистическим поздним.
Удивительно, как пианист сохранил
до конца этот эмоциональный накал,
не только нигде не сорвавшись, но и

держа в постоянном напряжении
слушателей.А в завершениеконцер-
та исполнил целую вереницу"бисов"
- миниатюры Шопена, Скрябина,
Чайковского, Щедрина, - посвятив

Мазурку Шопена памяти погибших в
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