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««режиссер

рождается

в театре»I
Под таким заголовком 13

; июля с. г. а «Советской
j культуре» были опубликова-
і мы материалы, посвящен-
і мые воспитанию молодых
| режиссеров. Авторы выступ-
| леним — известные деятели
j советского театра, режиссе-
| ры. педагоги. руководи-
| тели режиссерских курсов
; ■ творческих вузах Москвы
) и Ленинграда — А. Гончаров.
I О. Ефремов. Б. Равенсмих. и

: Г. Товстоногов, отвечая на
нашу анкету, затронули ак-

г туальиые вопросы театраль-
: ной педагогики, останови-
лись на проблемах воспи-
тания молодежи не только
в стенах школы, но и а са-

! мом театре.

Сегоаня мы публикуем
первые из поступивших в

і редакцию откликов и ждем
новых писем, новых пред-
ложении от всех, кто
заинтересован • том, чтобы
эстафета театрального про-
цесса была передана • на-
дежны* руки.

Первое впечатление от ма-

териалов о воспитании моло-

дой режиссуры — добавить не-

чего. Едхчодушие, звучащее •

них, свидетельствует о том,
что проблема действительно
остра и ждет решения; круг
затронутых вопросов достаточ-
но шиоок. Но все-таки хоте-

лось бы коснуться еще неко-

торых сторон обсуждаемой
проблемы.

Прежде всего, как мне ка-

жется, решающее значение

имеет уровень абитуриентов
режиссерского факультета.
Надо признаться, что с каж-

дым годом набор становится

затруднительнее— и потому,
что не так уж богат выбор
(профессия перестает быть
«престижной»?), и потому, что

не слишком надежна методика
отбора. Конечно, профессия
режиссера — профессия зре-
лых людей, но существующая
тенденция определять зре-
лось только возрастом не оп-

равдывает себя. Порой 19-лет-
нии юноша может оказаться

боле* зрелым, чем впол-

не взрослый располагающий
практическим, опытом человек.

К недостаткам обучения сле-

дует также отнести оторван-
ность будущих режиссеров от

актеров — души и смысле на-

шей профессии. Нельзя не со-

гласиться с теми, кто считает,
что здесь у нас много еще не-

совершенного. Разумеется, ре-
жиссер что-то доберет « жиз-

ни, но главное — чувство акте-

ра, умение работать с ним, за-

коны творчества— должно

быть получено в вузе. Пока же

ко всему этому студент при-

общается больше на словах

(из-за лекционного принципа
обучения, практики «впригляд-

ку» из-за локтя мастера), чем

на деле. Между тем интерпре-
тировать пьесу, сочинить спек-

такль, использовать техниче-

ское вооружение сцены легче,

чем знать, любить актера,
уметь «влезть в его шкуру»,
работать с ним. Сейчас недо-
оценка актерских данных, ак-

терского образования в воспи-

тании режиссеров несомнен-

на. Методологию они познают

умозрительно, терминологиче-
ски, не становясь в студенче-
ские годы причастными и при-
страстными к определенной
методике и законам взаимоот-

ношения с артистами- Поэтому
я считаю, что студент режис-
серского факультета должен

за годы учебы обязательно
пройти и актерский путь.
Преимущества смешанных

режиссерско-актерских клас-

сов, о которых говорят Б. Ра-
венских н А. Гончаров, несом-

ненны и для меня. Но мне ка-

жется, плодотворнее было бы,
если бы в таких классах ре-
жиссеры опережали актеров.
Мой собственный—и студенче-
ский, и педагогический —

опыт говорит о том, что лучше
всего «скрещивать» режиссер-

н*кэ своеобразия страны дет-
ства. Сегодня развернутой си-

стемы подготовки режиссер-
ских кадров для детских теат-

ров (так необходимых стране)
мы еще не имеем. Может
быть, специализация нужна не

только в вузе, в во время ста-

жировки при театре, когда мо-

лодой или взрослый режиссер
сознательно выбрал для себя
детский театр? Практика пока-

зывает, что это весьма плодо-

творный путь. Мне кажется.

ЛУША НА
скне и актерские группы, ког-

да первые на 3-м, а вторые на

1-м курсе.

Мне очень близка мысль

О. Ефремова о необходимости
прежде всего граждански вос-

питывать молодого режиссера.
При всем многообразии наших

задач как педагогов, думается,
основное — воспитание лично-

сти, мировоззрения, воспита-

ние способности жить в кол-

лективе, руководить коллекти-

вом.

Теперь о своем кровном — о

подготовке режиссеров для

работы в детском театре. По-
моему, здесь нет специфики
в методике обучения, но, не-

сомненно, должна быть специ-

фика в отборе и > преодоле-
нии предрассудка о «неполно-

ценности» искусстве для де-
тей. Несомненно, в общеобра-
зовательном цикле необходим
акцент на познание и изуча-

йте институт стажировки дол-
жен быть расширен. А стиму-
лом для молодых мог бы
стать в числе прочего и по-

стоянный фестиваль, где пока-

зывались бы работы, создан-
ные для детей.

И еще несколько соображе-
ний, касающихся того перио-
да, когда молодой режиссер
приходит в театр;. Прежде все-

го, мне кажется, необходимо,
чтобы театр «мел мужество
ждать, а не торопиться с пре-
ждевременными выводами. А
то порой выходит, что, гово-

ря о нераздельности режиссу-
ры и педагогики, мы тем не

менее ждем от начинающего
быстрых результатов и потому
судим молодого человека не

по материи искусства, пусть
еще роб'ой, неуверенной, а по

тому, как он умеет организо-
вать процесс, насколько пред-
приимчив. Такая поспешность

заставляет дебютанта прояв-
лять схорее чисто формаль-
ные умения, чем творческие
возможности.

Второэ. Из всех трудностей,
с которыми вс ->ечается начи-

нающий режиссер, на мой
взгляд, самая большая — то,
что режиссура профессия
не свободная. Зависимая и"

от автора, и от художника, и

от актера, и от театра в целом
как организма. Мы знаем, что

раскрытие творческой лично-

сти требует свободного само-

чувствия, и к режиссеру это

относится, может быть, более
чем к кому-либо другому. Но
необходимость такой сободы
не всегда учитывается. С име-

нем молодого режиссера, ве-

роятно, скорее должны Рыть
связаны надежды не на то, что
ом «погрузится» ■ традиции
того или иного коллектива,
но что он обновит их, как

молодая кровь.

Наконец, последнее — о сту-
дийности. Дух подлинной сту-
дийности, по-моему, обяза-
тельно должен присутствовать
а театре независимо от того,
называет он себя театром-сту-
дией или нет. Именно студий-
ность помогает формировать
истинно творческую атмосфе-
ру, устанавливать те правила
игры, без которых жизнь теат-

рального организма немысли-

ма. И пости:чение законов сту-
дийности, приобщение к кол-

лективности необходимы еще

■ школе.

3. КОРОГОДСКИЙ,
заслуженный деятель

искусств РСФСР.
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