
Профессия -режиссер

- Вы помните первый увиденный
фильм?
- Не помню названия, но это точно

был вестерн. Шел 1934 год, мне было
4 или 5 лет. Мама позже рассказыва-
ла мне, что посреди сеанса я встал,
подошел к экрану и "пощупал" картин-
ку.
- Вы всегда мечтали снимать ки-

но?
- Вовсе нет. Я долгое время был

уверен, что стану инженером, как

отец. Я учился в университете, и во

время учебы начал все больше и

больше интересоваться кино и все

меньше и меньше - науками. Я стал

кинокритиком в журнале нашего фа-
культета, и под этим предлогом смот-
рел десятки фильмов в неделю. Я во-

обще смотрел все, что выходило на

экраны. Предпочтение отдавал Джо-
ну Форду, ГовардуХоуксу и Альфреду
Хичкоку. И вскоре понял, что если не

буду заниматься кино, то на всю

жизнь останусь несчастным челове-
ком. Я заставил себя закончить по-

следний курс института, но сразу же
по получении диплома пошел рабо-
тать посыльным в кинокомпанию Fox.
- Там вы учились ремеслу?
-Да, в основном. В то время съемки

шли по шесть дней в неделю, но неко-

торые профсоюзные работники рабо-
тали только пять дней, и на шестой
день съемочным группам всегда была
нужна помощь. Я подрабатывал груз-
чиком, двигал тележку с камерой во

время трэвеллингов. Это позволяло
мне смотреть, как происходятсъемки,
я осознал, насколько это коллектив-
ный процесс. Придя на студию, я был
уверен, что все решения принимает
режиссер, что он, как диктатор, отда-
ет приказания окружающим. Но вско-
ре я понял, что это гораздо более
сложный и взаимозависимый процесс.
- Вы изучали кино, работая на

студии, но как только появилась
возможность снимать самому, -
стали независимым. Чем вас не уст-
роила студийнаясистема?
- Работа на Fox позволила мне мно-

гое узнать. В частности, - как сильна
на студии власть бумажек. Это жут-
кая бюрократия! Работать на студии
безумно тяжело - это настоящая ин-

дустрия, в ней сотни и тысячи чинов-

ников, сложнейшая иерархическая
структура. Я знал, что если начну так
работать, то погрязну в бумажках. Но
к тому времени я уже не мыслил сво-

ей жизни вне кино. Мне казалось, что
вся бумажная волокита идет в ущерб
творческому процессу, и я нашел вы-

ход - делать недорогиефильмы. Мне
кажется, ключ к успехуфильма все-
гда лежит в энтузиазме его создате-
лей. Но чтобы энтузиазм не испарил-
ся, нужноснимать быстро. На студиях
проходит столько времени между со-

чинением концепции и выпуском
фильма, что никакого энтузиазма не

остается, и они работают как на заво-

де. Из 400 фильмов, которые я спро-
дюсировал, не более дюжины дела-
лись на больших студиях, и каждый
раз я был в отчаянии и снова убеж-
дался, что лучше быть независимым
кинематографистом и снимать мало-
бюджетные фильмы.
- Вы заработали много денег -

ваша автобиография называется
"Как я сделал в Голливуде более
100 фильмов и не потерял ни на од-
ном ни гроша". Вам не хотелось бы
на эти деньги снять большое кино?
- Нет. Я слишком осторожен и

слишком привязан к моей независи-
мости. Предпочитаю оставаться в те-

ни и делать фильмы, которые мне

нравятся, нежели рисковать и обжи-
' гать крылышки.

- Вы считаете себя продюсером
или режиссером?
- Отвечу так - это никогда не име-

ло для меня принципиальногозначе-
ния. Я с самого начала хотел только
одного - делать фильмы. Сегодня я в

основном продюсер, но только пото-
му, что возраст уже не позволяет ра-
ботать режиссером.А когда я начинал
работу, мне больше всего хотелось
ставить фильмы. Я начал заниматься
продюсерством с одной-единственной
целью - чтобы стать независимым. В
1970 году, после нескольких нервот-
репок, прокатчики перемонтировали
два моих фильма по своему усмотре-
нию - я решил отдохнуть от режиссу-
ры. Тогда я создал не просто произ-
водственное отделение, а настоящую
кинофирму New World, на которой мог-
ли бы ставить фильмы другие режис-
серы. Поначалу я рассматривал это
предприятие как хобби, побочную ра-
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боту, которая поможет мне скоротать
время до моего следующего режис-
серского проекта. Но каким-то обра-
зом компания начала расти, прино-
сить доходы и хлопоты, и в результа-
те пришлось перейти на должность
начальника кинофирмы. В какой-то
момент я спохватился, что уже 20 лет

ничего не ставил! В 1 990 году я поста-

вил "Восставшего Франкенштейна" -
самый дорогой фильм в моей карьере,
он обошелся в 12 миллионов долла-
ров. Я получил огромное уловольст-
вие от работы, но сразу же понял, что
времена сильно изменились, и что ре-
жиссура сегодня - удел молодых лю-
дей.
- Говорят, что на вашей съемоч-

ной площадке всегда экстремаль-
ная ситуация.
- Это правда. Свой первыйфильм я

снял за 9 дней на бюджете, который
составлял сотую долю бюджета стан-

дартного студийногофильма тех вре-
мен. Я очень боялся, что получится
ерунда. В те годы студийные фильмы
обычно снимались два -два с полови-
ной месяца, а я хотел уложиться в 9
дней! Но я говорил себе, что при тща-
тельной подготовке это возможно.
Так и получилось- но выкладываться
пришлось на полную катушку. С тех

пор моей специализацией стала по-

становка фильмов в экстремальных
ситуациях. Кульминацией стали два
фильма - "Маленький магазинчик
ужасов", который был снят за два с

половинойдня, и "Страх" - импровизи-
рованнаяистория, которую мы разыг-
рали и сняли в декорациях другого
фильма. Тот фильм мы закончили на
три дня раньше срока, и поэтому по

контракту актеры должны были рабо-
тать у меня еще целый уикэнд.
- Но как можно снять фильм за

два с половиной дня?
- Главное - не задавать вопросов!

(смех) Есть много рецептов по эконо-

мии времени. Самый первый совет -

много репетироватьс актерами перед
началом съемок, чтобы они могли сы-

грать весь фильм без остановок, как
театральную пьесу. Еще один совет:
ставить на диалогах две камеры, что-
бы снимать двух актеров одновремен-
но. Есть много маленьких хитростей,
нужнотолько напрячь мозги.
- Откуда приходят идеи ваших

фильмов?
- В основном, это концепции, кото-

рые создаю я сам, а потом заказываю
под них сценарии. Иногда я покупаю
уже готовые сценарии, но это случает-
ся очень редко. В любом случае идея,
концепция интересует меня больше,
чем ее разработка. Главное- не исто-

рия, а идея, которая за ней скрывает-
ся.

- Ваше кино трудно назвать ав-
торским, и тем не менее в каждом
из ваших фильмов просматривает-
ся личностное начало.
- Критики часто говорилио том, что

я исследую вопросы морального вы-

бора, одержим проблемой соотноше-
ния добра и зла. Я считаю, что даже
развлекательные фильмы должны го-

ворить со зрителем о важных вещах.
В худшем случае они должны хотя бы
удивить своей концепцией или ее ис-
полнением. Но мне кажется, что са-

мое интересноев моих фильмах попа-
ло туда совершенно независимо от
меня.

- Помимо репутацииспециалиста
по партизанским съемкам, у вас ре-
номе открывателя режиссерских
талантов. Какие качества вы ищете
в людях, которых берете на рабо-
ту?
- Есть три основных момента. Во-

первых, человек должен быть умным.
Я никогда еще не встречал хорошего
режиссера, который был бы глупцом.
Во-вторых, человек должен быть тру-
дягой. Слишком много людей броса-
ется в режиссуру,прельщаясь ее кра-
сивой стороной. Знаете - фестивали,
встречи с кинозвездами, большие
деньги. Такие люди у меня не работа-
ют. Потому что ритм, в котором у меня
идет работа, не оставляет времени на
все эти красивости. И, наконец, тре-
тье - талант. Но я не случайноназвал
это качество последним, потому что

талант - это нечто очень трудноосяза-
емое. Я могу посмотреть короткомет-
ражку режиссера, решить, что это та-

лантливо и оригинально, но если во

время собеседования этот парень не

произведет на меня хорошеговпечат-
ления, я его не возьму. И в любом слу-
чае я не дам постановку совершенно
неопытномучеловеку.
- Трудно ли найти нужные кад-

ры? Ведь сегодня студии рыщутв
поисках талантов прямо в кино-
школах, на съемочных площадках
клипов, в среде независимых.
- Трудно, но не очень. В Голливуде

меня считают чудаком и маргиналом,
но это идет на пользу моей репутации.
Все знают имена режиссеров, кото-
рые начинали у меня свою карьеру.
Но важнеедругое: те, кто подписыва-
ет со мной контракт, знают, что через
три дня они смогут приступатьк съем-

кам. А если подписать контракт со

студией, начнется обычная тягомоти-
на. Некоторые режиссеры, подписав-
шие контракт, по пять лет проводят в

"подготовительной"стадии.
- Киномир знает Кормана-прокат-

чика гораздо меньше, чем Кормана-
режиссера и Кормана-продюсера.
Многие наверняка удивятся, узнав,
что вы прокатывали в США филь-
мы Бергмана и Феллини. Что вами
двигало - деловое чутье или лю-
бовь к кино?
- И то, и другое. Я делал это, пото-

му что мне было интересно. Я любил
эти фильмы и хотел помочь им найти
свою публику в США. Я был уверен,
что у этих режиссеров есть шанс на

успех у определеннойчасти кинозри-
телей, но им пока не предоставили
этого шанса. В те годы прокат был
очень поляризован. С одной стороны,
студийная система, которая считала

эти фильмы слишком странными, не
умела с ними работать, не умела их

рекламировать. С другой стороны, бы-
ли маленькие конторы, которыми ру-

ководили настоящие киноманы, не

имеющие никакого представления о

бизнесе. Они функционировали как
киноклубы, это было замкнутое сооб-
щество для кинофанатов. Я чувство-

, вал, что здесь можно много сделать, и

позже по моему пути пошли многие не-

зависимые, например,, компания
Miramax, которая значительно облег-
чила путь европейских и азиатских
фильмов на американский рынок. Та-
ким образом, я подходил к этому делу
как бизнесмен, но цели заработать
деньги я не ставил. Я говорил себе,
что главное - свести концы с концами.
- Как вы думаете,если бы вы на-

чинали сегодня, смогли бы добить-
ся успеха? Или киноиндустрия
слишком сильно изменилась и оди-
ночке в ней места не найдется?
- Индустрия не просто изменилась,

в ней все поменялось с точносью до
наоборот. Когда я начинал карьеру,
студии делали фильмы "престижных"
жанров- драмы, мюзиклы, - а незави-

симые специализировались на "низ-
ких" жанрах- фантастике и ужасти-
ках. Сегодня фантастика - королева
экрана, студии вкладывают сотни

миллионов долларов в экранизации
комиксов, а драма перекочевала на

съемочные площадки независимых
режиссеров. Мюзикл умер. Вестерн
практически тоже сошел на нет. Да-
лее - изменился прокат. Раньше не

было никаких "премьерныхуикэндов".
Фильм выходил в прокат на несколь-
ких экранах, если он нравился, его по-

казывали месяц, два месяца, хоть год.
Никого не интересовало, сколько он

собрал за первые три дня проката.
Сейчас же студии вкладывают огром-
ные деньги в телевизионнуюрекламу,
и поэтому им нужнонанести точечный
удар накануне премьеры. Сегодня
блокбастеры выходят в 5-7 тысячах
залов сразу, и прокатный график рас-
писывается на год вперед. Каждую
неделю - новый боевик. Если уикэнд
вакантен, его немедленно забивают
конкуренты. Кинотеатры, за редким
исключением, принадлежат студиям
- Рейган в свое время отменил поста-
новление, по которому студии не мо-

гут заниматься прокатом. По большо-
му счету это нарушениеантитрестов-
ского законодательства, но все смот-
рят сквозь пальцы. Поэтому независи-
мым сегодня можно окупить свои
фильмы только за рубежом. Плюс -

телевидениеи видео. Но чем сильнее
увязают студии в дороговизне проек-
тов, рекламы и поддержаниироскош-
ных кинозалов, тем сильнее они нуж-
даются в независимых, тем чаще они

наведываются на их территорию. По-
этому я думаю, что независимое кино
не исчезнет. Наоборот - чем дороже
студийные фильмы, тем их меньше.
Через какое-то время у них начнут по-
являться пустые уикэнды, в которые
смогут проскользнуть среднебюджет-
ные и даже малобюджетные фильмы.
Из чего следует вывод -даже сегодня
я смог бы сделать карьеру в кино.

- Вы работали в кино с 40-х по 90-
е годы. Какой период был, по ваше-
му мнению, наиболее интересным?
- Думаю, лучшим периодом были

70-е годы. К этому времени американ-
ское кино созрело и смогло переос-
мыслить плоды экспериментов 60-х
годов. Движенияпротеста создали по-

коление режиссеров, которое в 60-е
выступало против истэблишмента, а в

70-е годы начало создавать новый ис- ,

тэблишмент, но при этом старалось не
изменять себе и своим принципам.
Они стали снимать фильмы, которые
были одновременнореволюционными
и классическими, фильмы, которые
брали лучшееот обеихтрадиций, и по-
этому в те годы было создано так мно-

го шедевров.А 80-е годы отразили по-

литический пейзаж Америки: возвра-
щение к осторожности и стабильнос-
ти. Настоящее болото.
- Попадались ли вам за послед-

ние 10 лет фильмы, которые вы
смотрели бы с мыслью - жаль, что
не я его продюсировал?
- Честно говоря, немного. Единст-

венный фильм, который приходитмне
на ум, - "Криминальное чтиво™. Я обо-
жаю фильмы Тарантино, люблю его

как режиссераи персонажашоу-биз-
неса. Мы много раз встречались, и ме-
ня всегда поражало его знание кино.

Я был бы счастлив, если бы стал про-
дюсером "Криминального чтива". И
еще... 'Титаника"! (смех).

ВАЛЕНСИЯ

• Роджер Корман с Раулем Хулиа на

пемках "Восставшего

Франкенштейна"


