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врвштш° города
Чик Кориа в консерваторском контексте

Михаил Жирмунский

■в ЖАЗ - первая культура,

'•^1 ;:уже не знавшая бесконеч-

РЧ ной дали, запахов приро-

ды, размаха чувства от земли до

неба. То есть целиком урбанис-
тическая, с ароматом города и его

многообразным ритмическим

спектром. По крайней мере об

этом рассказал рояль Yamaha под

пальцами великого джазмена Чи-

ка Кориа, наиболее громко титу-

лованного и даже признаваемого

гением (в июне мэтру уже 60). В

сопровождении нашего Оркестра
Большого зала (дирижер Юрий
Ботнарь) он играл свой Концерт
для фортепиано с оркестром со-

чинения 1984 года с посвящени-

ем «духу артистической свобо-

ды», написанный вслед записи

Двойного концерта Моцарта в

дуэте с чисто академическим

венским пианистом Фридрихом
Гульда под управлением Никола-

уса Арнонкура для Teldec. В Кон-

церте Кориа нашлось место и

струнному тутти «с мыслью» о

Моцарте, и симфоническому ор-

кестру-бэнду в духе Гершвина-
Бернстайна, и джазовой импро-

визации ударника. Сольная пар-

тия тоже предлагала разные ассо-

циации с музыкой XX века, трех-

частное сочинение выстраива-

лось вполне интеллектуально, за-

ставляя вслушиваться и задумы-

ваться. Не было только двух ве-

щей - лирики и драмы. Даже в

начальной каденции медленной

второй части... Звук рояля особой

джазовой природы — не уходя-

щий ни вглубь, ни ввысь, завис-

ший в сиюминутности — начисто

устранял это измерение. Почему-
то все время вспоминался Про-
кофьев, впитавший много жест-

кого урбанистического конст-

руктивизма: вот кто умел проти-

вопоставить всему этому широ-

Легенда джаза Чик Кориа.
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кое русское «пение»! Тоже, кста-

ти, композитор и пианист в од-

ном лице - именно в таких Чик

Кориа признает свой идеал.

Персона вне каких-либо жан-

ровых рамок, Чик Кориа перио-

дически предлагает услышать се- і

бя настроенными на академичес- |

кую музыку ушами. И записан- I

ным когда-то Моцартом, и Кон- ;

цертом, и самим появлением в |
Большом зале консерватории, где '

пианисту понравилась акустика

без излишней реверберации. Он

не первый джазмен в этом зале,

но в его ауру вписался как умест-

ный здесь мастер. В объявленном

концерте в день Пасхи (минув-

шей ночью еще прошел полно-

стью импровизированный |

«сейшн» американцев с русскими |

джазистами) первое отделение

составлял акустический джаз от

«The Chick Согеа New Trio». По-

мимо самого «клавишника», это

стоящие его молодые коллеги,

басист Авишай Коэн и ударник

Джефферсон Баллард. Привык-
шего к академическому жанру

слушателя поначалу отвлекала

эмоциональная ограниченность

джаза: все это казалось «фоно-
вым», однообразно оптимистич-

ным импрессионизмом, с по-сво-

ему богатым роялем, но замешан-

ным на «асфальтовой» основе. Но

трио сумело переключить систе-

му координат восприятия и во-

влечь в иной поток музыкального

движения. Консерваторский зал,

заполненный на сей раз «другой»
публикой, воспринимал это есте-

ственно. Удивительно, что джазо-

вая публика в значительной части

молода, и ее поведение - при

подготовленности восприятия —

заинтересованно и эмоциональ-

но, английский язык звезды ее не

затрудняет; если так слушают

классику, то обычно совсем не-

многочисленным собранием.
Во-первых, сам Чик Кориа -

мастер поладить с публикой. Это

вальяжный, мягкий и приветли-

вый человек. Образцом вежливо-

сти (особенно на фоне принима-

ющей стороны) увидели его

«крупным планом» на пресс-кон-

ференции, таков же точно он и с

большим задом: обаятелен и тих.

Во-вторых, все вместе представ-

ляло собой консерваторского

уровня комбинацию нетривиаль-

ной музыки, исключительно та-

лантливого звукоизвлечения

каждого музыканта и их общий

тактичный «драйв». Многие вос-

торгались басистом, но надо ска-

зать, что ударник просто сумел

создать из своей системы целый

мир, выбивая то руками, то па-

лочками звуки немыслимого

почти оркестрового разнообра-
зия. Ностальгический джаз — в

теме песни Фэтса Уоллера 30-х

годов. «Отпечатки пальцев» во-

влекают в настороженно напря-

женные ритмы. Композиция

«Прошедшее, настоящее и буду-
щие» в целом медитативна (даже

контрабас заиграл смычком), но

разрешается в чем-то симфони-
ческой патетикой. Кульминаци-

ей «Линии жизни», с испано-ра-

велевским роялем, стал всеоб-

щий percussion: и пианист, и ба-

сист собрались вокруг ударника,

постукивая то в различные ком-

поненты его разветвленной сис-

темы, то в некие собственные

мелкие приспособления; Кориа
вернулся за рояль — собравшиеся
шумно приветствовали восста-

новлении темы.

Финальный триумф состоял не.

просто в том, что у Чика Кориа
как ни в чем не бывало запел весь

зал. Пение публики профессио-
нально сработало за партию хора

в композиции. Сначала маэстро

прорепетировал пятпгласие, деля

зал на части. А потом все вполне

стройно откликались на его жест,

то давая исходную гармонию, то

повторяя его собственную краси-

вую тему-песню. Этот свой бис

Чик Корна объявил как «специ-

альное сочинение для 1000-голо-

сного хора, фортепиано и оркест-

ра» — что-то вроде для всего боль-

шого города. ■


