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ВЛАДИМИРКОРЕНЕВ

Искусство / .-„ Щрш

жертв не требует
Успех того или иного спектакля, фильма, конкретной роли

в разные годы определяется разными факторами. Шести-

десятые — время романтических, благородных героев. И

один из кумиров техлет - Владимир Коренев, знаменитый

Ихтиандр в фильме "Человек-амфибия". Сегодня он —

один из ведущих актеров Театра имени К.С.Станиславско-

го, плотно занятый в репертуаре. Это Шалимовиз горьков-

ских "Дачников", синьор Сирелли в "Сумасшедших поне-

воле" Л.Пиранделло, Великатов — "Таланты и поклонни-

ки" АН.Островского, Осип в "Хлестакове" (по "Ревизору")
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позиция

Н.В.Гоголя. Одна из последних ролей в спектакле "Муж-

ской род, единственное число" Ж.-Ж.Брикера и М.Ласега,

который пользуется повышенным зрительским успехом.

Но как изменилась сегодня сама природа успеха, сопоста-

вимы ли нынешние критерии с прошлыми, и где, наконец,

грань междууспехом истинным и ложным? Об этом мы и

попытались поговорить с Владимиром КОРЕНЕВЫМ.

то серьезное уже перестают
воспринимать. И нередко дей-
ствительно талантливые ху-
дожники постепенно "сдают-
ся", желая, добровольно или
вынужденно, соответствовать
новым вкусам, тем самым еще
ухудшаяих. Таким образом, по-
лучаетсязамкнутый круг...
- И так можно загубить все. А

ведь если мы и были в чем-то

конкурентоспособными,то имен-

но нашей культурой. И ее разру-
шение - это самое страшное из
того, что сейчас происходит: все
можно починить, а традицию вос-
становить очень трудно, она со-
здается и закрепляется веками.

У нас в России культурнаятради-
ция такая же мощная, как во
Франции и других европейских
странах.Поэтому у меня еще есть

вера в то, что ее не так уж легко
окончательно добить, разрушить
до основания. Хотя в нашем на-

роде есть и такие особенности:
мы все можем довести до преде-
ла. Наш российский капитализм,
к примеру, так же омерзителен,
как и российский социализм. А
театр - это часть культуры, по ко-

торой, как и по кинематографу,
по живописи, можно судить о со-

стоянии общества.
- Политический, идеологиче-

ский заказ ушел в прошлое, но
появился другой - коммерчес-
кий.
- Да, и он еще страшнее. Но я

думаю, что с этим можно спра-
виться. И наша интеллигенция
уже чувствует опасность. Как-то
Алексей Герман вел передачупо
телевидению: разговор был тра-
гический - о нынешнем состоя-

нии кинематографа. Конечно, это
не означает, что он испытывает
ностальгию по социализму. Но
тогда интеллигенция была объе-
динена, а потом эйфория от сво-
боды притупила ощущение опас-
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В те годы, когда вы-
шел на экраны
фильм "Человек-ам-

фибия", удачная киноработа
замечалась сразу, и популяр-
ность становилась всенарод-
ной. Это сегодня сыгранные
роли либо бесследно исчезают
вместе с фильмами, либо слу-
жат иным целям: популяр-
ность сейчас не столь важна,
важнее стимулы материаль-
ные. Но тогда ваш столь гром-
кий успех в первом фильме
имел значение для вас и даль-
нейшей вашей судьбы?
- Вы знаете, я человек не чес-

толюбивый. И вообще считаю че-

столюбие пороком, правда, очень
распространенным.
- Но иногда честолюбие мо-

жет быть стимулом к самосо-
вершенствованию, к дальней-
шей работе.
- Наверное, но тем не менее -

это порок, который, возможно,
позволяет человеку компенсиро-
вать какую-то свою недостаточ-
ность и постоянногонит его куда-
то. А при этом чего-то важного
все равно не хватает. Мне кажет-

ся, честолюбие может быть в

другом: оно должно вырасти до
таких размеров, чтобы его нель-

зя было накормить ерундой. Ис-
кусство - дело оченьличностное,
лирическое, ты же о себе расска-
зываешь и из себя веревки
вьешь. Но главное, на мой взгляд,
для любого художника- это спо-

собность вырастить свою лич-

ность до размеров общественно-
го интереса, только тогда он бу-
дет постоянно востребован.
- Но для того, чтобы настоя-

щееискусствобыло востребо-
вано, нужна соответствующая
аудитория. Когда же кругом
одни сериалы да боевики, чтот

которые уже случились и кото-

рые нас еще, вероятно,ждут.
- А вот, к примеру, спек-

такль, в котором вы играетеод-
ну из главных ролей - "Муж-
ской род, единственноечисло",
- вы считаетекоммерческим?
- Вы знаете, мне кажется, что

при всей внешней видимости и

коммерческом успехе эта поста-

новка имеет внутри такую неж-
ную структуру, так рассказывает
о добре, в ней заложена такая

чистота, что все это выходит за
рамки коммерческого спектакля.
Спивак - очень светлый режис-
сер. И мне кажется, что сегодня
как раз время такой режиссуры.
Общество в депрессии, и надо
его оттуда выводить, давать че-

ловеку надежду на то, что веч-

ные вещи, которые еще сущест-
вуют, не погибнут.
- Не так давно на правлении

СТД обсуждался вопрос о не-
обходимости сохранения ре-
пертуарного театра, наравне с
другими формами, в частности,
антрепризой: так сегодня, по-
моему, не совсем точно назы-

вают группу из нескольких че-
ловек, собравшихся на один
спектакль часто с целями чис-
то коммерческими. Вы, на-
сколько я знаю, в таких поста-

новках не участвуете.Почему?
- Я думаю, эти театры хороши

для артистов только в плане ма-

териальном. К тому же ни один
антрепризный театр еще не убе-
дил меня в том, что в художест-
венном отношении он достигает
ббльших успехов, чем театр ре-
пертуарный. Это замечательное,
именно российское изобретение
- репертуарныйтеатр с постоян-

ной труппой. Здесь выработана
определеннаяэстетика, создает-
ся ансамбль. В сегодняшнейант-
репризе это исключено, потому
что действительно люди собира-
ются на один спектакль и разбе-
гаются. И, по-моему, главное, что
было в системе Станиславского,
- это "не метод физических дей-
ствий", не общение, а именно эти-
ческая сторона. Как правило,
вдохновение и успех приходят
как награда за чистоту помыс-
лов, за мужество в отстаивании

своей позиции. А нынешние ант-
репризы замешены на чем-то

другом. Я - консерватор в хоро-
шем смысле слова и считаю, что
не надо отказываться от того, что
было сделано и открыто в Рос-
сии. Ведь Россия всегда была те-

атральной Меккой.
А вообще-то, мне кажется, что

законов, по которым развивается

искусство, никто не знает. Рань-
ше мне в институте говорили, что
чем выше уровень производи-
тельных сил и производственных
отношений, тем выше уровень
культуры и искусства. Это, по-мо-
ему, чушь. Потому что во времена
Древнего Рима или Греции, во
времена рабовладельческого
строя создавались произведе-
ния, которые и сегодня для нас

являются эталоном. Есть, навер-
ное, какие-то другие параметры,
по которым развивается искусст-
во и которых мы не знаем. Вдруг
почему-то приходитплеяда заме-

чательных режиссеров. Потом
снова спад, потом опять подъем.
Как это происходит?Почему?
- И почему-то нередко это

происходит вразрез с тем, что
существуетв реальной жизни.
- Да, эти взлеты часто бывают

вопреки. Но все-таки именно тог-
да, когда общество опять испы-

тывает нуждув духовности.Хотя
уже по-иному,чем в прежниевре-
мена. Тогда была защита челове-
ческой нравственности перед
идеологией, а сейчас защита пе-
ред чистоганом, перед цинизмом.
- Это нужно как своего рода

противовес.
- Именно, а поскольку интел-

лигенция практически всегда на-

ходится в оппозиции,то она и вы-

полняет эту функцию противове-
са. Она всегда, как компас, выво-
дит людей. Это происходит как-
то непроизвольно,бессознатель-
но, но тем не менее это тот имму-
нитет, который существует внут-
ри общества и проявляетсячерез
искусство, через литературу.Ка-
кой-то студент написал Стани-
славскому письмо, в котором
спрашивал: "Константин Сергее-
вич, что делать со снижениемоб-
щественной нравственности?".А
Станиславский ответил: "На сни-

жение общественной нравствен-
ности надо отвечать повышением
нравственностиискусства".
- Но сегодня интеллигенции

приходится элементарно вы-

живать.
- И в то же время я не вижу,

чтобы кто-нибудь уж прямо с го-
лоду помирал. Так что если кто-

то скажет, что это его жизнь так

допекла, что он во все тяжкие пу-
стился, то я не поверю.

А вообще, мое представление
о счастье лежит совсем в другой
области, вне сферы театра или

кино. Я считаю, что никакая про-
фессия не стоит того, чтобы ей
посвящать жизнь, даже самая ин-

тересная. Жизнь богаче, чем лю-
бая профессия. И я не понимаю,
когда говорят, что искусство тре-
бует жертв. Жертв требует ре-
месло, а искусством заниматься

- счастье.

Беседувела
МарунаХАЕВСКАЯ


