
Фрэнсис КОППОЛА: \/
«Я ХОТЕЛ, ЧТОБЫ

МЫ СМОТРЕЛИ

В БОЛЕЕ ЯСНОЕ

Б У Д У Щ Е Е»

46

13

'J

с)

і V

ч.

' 'CoiMSOMoC

H А ПОСЛЕДНЕМ
еком фестивале

Канн-
«Ano-

_ работой
«Барабан-
«Золотую

15 ав

нимал, что должен буду ста-
вить более стилизованное и

более театрализованное дей-
ствие в сравнении с тем, что
я делал раньше. Мне доволь-
но- трудно сформулировать
сейчас -свой первоначальный
замысел. Это как написание
рок-оперы, которая рождает-
ся под каким-то сильным по-

трясением. Я хотел сделать
картину, словно человек спу-
стился с Марса и увидел, что
такое война...
История у этого фильма до-

вольно длинная, она берет
свое начало примерно в 1969

премьера году, когда из Вьетнама ста-
і США. ли возвращаться молодые

Мо ' американцы, которые расска-
зывали, что они там пережи-
ли. Для меня и моих друзей
это звучало как фантастика.
Они рассказывали 6 солда-
тах, принимавших ЛСД пе-

ред боем, о вбйне, происхо-
дившей под звуки рок-н-ролла
по радио, о культуре Лос-
Анджелеса, перенесенной в

джунгли. Мы собрали вместе
все их воспоминания с целью
снять фильм, который бы
рассказал, как все это проис-
ходило. Но не в обычном
жанре приключенческого ки-

но, как это часто делают в

Голливуде, а честно, чтобы
дать реальное представление
зрителям об этой войне.'

Когда мы уже работали над
картиной, я познакомился с

романом Джозефа Конрада
«Сердце во мраке», произ-

, ведшем на меня большое впе-

Копполе было всего 8 .лет чатление. Во всяком случае в
(он родился в Детройте 7 ап- работе воодушевлял меня

5^^кн!ГфГЫ- Конрад. Я даже взял у него
фильм ужасов «Безумие 13» фамилию героя — КуртЦ. t /ГИ-
появился в 1963 году и снят хи Томаса Элиота, которые я
был всего за 3 дняв Ирлан- читал отражали ту дилемму

морального выбора, о кото-
рой" шла речь у нас в карти-
не.
Коппола рассказал, что в

процессе создания • картины
на него большое впечатление
произвела книга Д. Фрейзера
«Золотая ветвь», ее первый
миф, содержащий рассказ об
очень страшном ритуале.
Это история о человеке, ко-

торый приходит к людям, что-

бы убить их короля и само-
му стать королем. Я был по-

трясен совпадением, сказал
Коппола; ведь мы тоже гово-
рим об убийце, который при-

, шел по реке и который тоже

что фильм Аізовет такой хочет стать королем. Это бы-
интерес у публики и полу- ло не П п 0СТ0 возвращением

Ги«ТуРР̂ ^цеКнааРр°ий и" а'ктеТ- к старому мифу, не формаль-
скую работу. «Подслушива- ным его воспроизведением, а
ние», которое было сделано возрождением. Я хотел, что-

ны^ГеТтІГаеМ иГД поТчиСлТо бы люди в любой стране уви-
?ран при в4 каннах. «Ьильм дели это, увидели, на что бы-
не получил «Оскара», как вает способен человек, и ни-
Юбъясняют критики, только g ого не повтори-

Г°кМоУппоЧлТа° "tSTJSSSb лТя хотел, чтобы мы смот-
«Крестного отца, часть П», рели/ в более ясное будущее...
КОТОРОЙ ПРИСУДИЛИ Сразу «' ••- ---------„„„„.,„ іюлі.

калипсис» вместе
ф. Шлендорфа
щик» получил
пальмовую ветвь
густа состоялась
этого фильма
И вот теперь
скве, в дни работы XI
Московского международно-
го кинофестиваля,' на кото-
рый американский режиссер
Фрэнсис Форд Коппола был
приглашен' почетным гос-

тем.
Американцы пишут о нем:

«Коппола — скептик и мас-
тер" зрительных эффектов.
Снимает ■ непосредственно,
без сценария, как гротеск-
ные, так и лирические пей-
зажи». По всей вероятности
за этой не лишенной изяще-
ства фразой стоит нечто
большее — иначе как объ-
яснить такой успех фильмов
Копполы. Собственно, по-
следних четырех его филь-
мов,' так как предыдущие, а

обще_м, прошли ^незамечен-
нымй.
КОППОЛА начал снимать

довольно рано. Если не
сказать, совсем рано — в

і 1947 году он сделал свои
первый восьмимиллиметро-
вый фильм. Наверное, это

была детская проба сил, по-
тому что к тому времени

дии ѵ продюсера Р. Корма-
на. Затем на семь лет ре-
жиссура была оставлена
— Коппола занимался сце-
нарным делом^
Второй его фильм — му-

зыкальная комедия «Ты уже
не маленький». . Вслед за
этим Голливуд предложил
Копполе поставить комедию
по ' старому музыкальному
спектаклю «Радуга Финиа-
і?а». Там же Копполой был
поставлен фильм по новел-
ле, написанной еще в кол-
ледже, — «Люди дожпя».
Картина успеха не имела,
и он покинул Голливуд,пере-
ехав в Сан-Франциско. Спро-
са на него долго не было, и,
взявшись ставить «Крестно-
го отца», он лишь' хотел по-
править свое финансовое по-
ложение, не л предполагая

шесть премий Американской
киноакадемии. Таким обра-
зом, на сегодняшний день
Фрэнсисом Форпом Коппо-
лой снято 8 фильмов. Но,
пожалуй, больше всего спо-
ров вызвала последняя егЬ
работа — «Апокалипсис». '

Уже сообщалось, что рабо-
та над этой большой нарти-Сной шла более 4 лет, из них
год заняли только съемки в

джунглях; что постановка
обошлась в 31 миллион дол-
ларов и режиссер снимал
картину на свои деньги и на
средства, полученные взай-
мы под заклад своего, иму-
щества. Коппола говорил,
что, воспользовавшись неза

Я' не преследовал цель
- продолжил дальше режис-
сер, — создать в фильме чет-

кую драматургию, где очень

важно только действие, я хо-

тел быть более эмоциональ-
ным, дать возможность ауди-
тории самой почувствовать
все это.

Но ведь ваш фильм, заме-
тил кто-то из присутствовав-
ших журналистов, сначала
кажется откровением, а по-
том превращается в фильм
ужасов. Да, это действитель-
но фильм ужасов, ответил
Фрэнсис Коппола. Я хо-
тел, чтобы этот фильм по-что, воспользовавшись неза- те л, чтооы этот фипв» і«г

висимостью от продюсеров, смотрели многие, и поэтому
ли ѵп-гоп пш/этлтк ППМНѴ ВО лисп о Ывм и ЙЯТЗЛЬНЫе СЦв-снял в нем и батальные сце

ны. Сцены убийства тоже
сняты весьма реалистично.
Это одна из причин, по ко-
торой кинотеатры США за-
биты битном. Все эти зрите-
ли вместе со мной проходят
этот крестный путь. Ведь
каково настоящее значение
слова «апокалипсис» — это
обнаружение скрытого смы-
сла. Если кому-то кажется,
что наш фильм не несет со-
циальной окраски, то уж не
знаю, какую дидактику они

ны во Вьетнаме, передать всю хотели Увидеть. Я худож-
пш пи "■"""" • г м нин> а не политический дея-
невероятность и буквально тель или теоретик социоло
неправдоподобность. Я

он хотел показать войну во
Вьетнаме во всей ее реаль-
ности, показать безумие.этой
грозной войны.
Пресс-конференция, состо-

явшаяся после показа филь-
ма, собрала большое число
журналистов, задавших ре-
жиссеру много вопросов,
которые часто превращались
в споры, в острый, заинте-
ресованный разговор.

-Я ХОТЕЛ показать

квинтэссенцию вой-

IGIID ГИІГІ I tUfJblГІП ^иЦПѴІіи

ПО- гни. Этим фильмом мы хо-

тели дать зрителю эмоцио-
нальный опыт, который при-
вел бы его к добру.

Вслед за этим возник ес-
тественный вопрос: есть ли
черта, за которой кончается
политика и начинается ху-
дожник.

— Мне бы хотелось ду-
мать, и часто я сам говорю
себе, что это не политичес-
кий фильм, а сама полити-
на. Когда твой фильм дос-
тигает сердец миллионов, то
ты уже действуешь как по-
литик. Но нритики и деяте-
ли кино иногда рассматрива-
ют картину только как ди-
дактическое произведение,
оценивая его политическую
направленность, то, чему он
учит. Часто это становится
известно прежде, чем зри-
тель увидит фильм, и он
уже не хочет его смотреть.
Мои коллеги в США старают-
ся снимать ленты в расчете
на тех, кто с ними согласен,
а я бы хотел подействовать
на людей со мной не соглас-
ных. И для этого приходит-
ся скрывать истинные изме-
рения и убеждения, чтобы
они не были «видны», то
есть, чтобы они не могли
сразу спугнуть, отвадить
твоего возможного зрителя,
которого я хочу убедить
прежде всего своим филь-
мом.

И я понимал, если я стану
делать фильм хроникально-
го характера, вряд ли я со-
беру столько зрителей, ско-
лько их пришло на «Крест-
ного отца», «Челюсти» или
«Звездные войны». А мне хо-
телось, чтобы люди были за-
няты не разговорами о чудо-
вище или гангстере, а по-
няли, как невероятна и не-
возможна война. И я решил
использовать весь арсенал
средств, которые есѴь на се-
годняшний день у кинемато-
графа. Поехал в Канаду, по-
смотрел их гигантский эк-
ран, который они соорудили
во всю стену. Нам хотелось,
чтобы и звук в картине был
всеобъемлющим и привлека-
тельным; нас заботила и опе-
раторская работа. Потому
что просто фильм о Вьетна-
ме никто не хотел увидеть.

Как получилось, что такое

гигантское полотно о Вьетна-\
ме было снято в Америке,
продолжали интересоваться
журналисты.
— Этот фильм сделала не

страна, а наша сьемочная

группа, и никакие государст-
венные' организации в рабо-
те «ад фильмом не принима-
ли участия, — ответил Коп-
пола.

— Есть ли разница в вер-
сиях фильма, показанного в

Каннах и в Москве?
— Фильм, который я по-

казывал в Каннах, был еще
неоконченным. Мне была ин-

тересна реакция зрителей, на
что и как они среагируют.
Потом фильм снова лег на

монтажный стол. Были вне-

сены 15 сюжетных поправок,
одни сцены сократились, дру-
гие, в частности конец, бы-
ли увеличены. Продлив его, я

сказал то же самое, только

теперь уже было ясно, что
этот механизм можно сло-

мать. И что можно не ста-

новиться Куртцем. Я дал воз-
можность выйти аудитории из
этой тьмы. Фильм и так дос-
таточно жестокий...
Р ЕЖИССЕРА спрашивали,

■ как принимается его
фильм, какова реакция пуб-
лики. ,

— Пока премьеры про-
шли в Нью-Иорне, Лос-Анд-
желесе и Торонто, в Москве
— четвертая премьера. И
реакция везде была прибли-
зительно одинаковой. Мне;
кажется, что люди были
удивлены, они оставались на
местах и долго сидели, а по-
том в зале раздавались веж-
ливые хлопки. Но проходи-
ло время, и многие говори-
ли, что они хотели бы еще
раз увидеть фильм, и они
снова шли в кино...
Девиз Московского фести-

валя — «За гуманизм кино-
искусства, за мир и дружбу
между народами» — это са-

мые высокие мотивы наше-
го времени. Мой фильм гово-
рит о том, как ужасна вои-
на и не нужна. Что люди
созданы для иного.

Л. ИГУМНОВА.
Фото А. ЛОМОХОВА.


