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ности не было. Мы занимались

"Апокалипсисом", когда было
время.
- Как проходила работа?
- Сначала мы долго обсуж-

дали с Уолтером неиспользо-

ванные сцены. У нас было три-
четыре такие сцены, в том чис-

ле эпизоды с девицами из

"Плейбоя" и инцидент на фран-
цузской плантации. Помимо
них, мы сокращали кое-какие
сцены, выкидывали из них то,
что казалось нам не очень

важным, потому что нам хоте-

лось ускорить темп фильма.
Теперь мы могли добавить и

сцены, изъятые целиком, и ку-
сочки, которые снижали темп,
но придавали фильму особую
атмосферу. Например, момент

первого появления Килгора,

вет французская семья. В этой
сцене снимались французы
Кристиан Маркан и Аврора
Клеман. Мы с Уолтером снача-

ла посмотрели самую первую,
длинную версию, где эта сцена
присутствовала - но в урезан-
ном состоянии. В таком виде
она теряла всякий смысл, и то-

гда, в 1979 году, мы выкинули
ее окончательно. А теперь мы

с Уолтером решили все начать

с нуля. Пересмотрели весь

черновой материал, и я сказал

себе: "Наконец-то, после

стольких лет!" И мы смонтиро-
вали сцену так, как мы ее сня-

ли, без сокращений. Потом Ав-
рора Клеман в Париже заново

озвучила свою роль. Мне ка-

жется, сегодня эта сцена за-

звучала по-новому, придала

тером, но я так и не смог заста-

вить себя думать об этом все-

рьез. Начало и конец фильма
нравятся мне такими, какие

они есть. Мы решили их не тро-
гать. Пять лет назад я был в

Лондоне и увидел в телепро-
грамме "Апокалипсис". Мне
очень нравится начало фильма
с шумом вертолета, кружением
лопастей вентилятора, и мне

захотелось пересмотреть эти

кадры. Я включил телевизор и

сам не заметил, как досмотрел
фильм до конца. И знаете, я

заметил одну удивительную
вещь. Я все эти годы считал

"Апокалипсис" странным филь-
мом. Его нельзя зачислить в

какой-то жанр, он пребывает в

необычном, метафизическом
измерении, он загадочен с мо-

Д вадцать два года
спустя после выхода
первоначальной вер-
сии вы представля-
ли в Канне полный

вариант фильма. Что вы чув-
ствовали в этот момент?
- Прежде всего я хочу ска-

зать, что прошлое интересует
меня гораздо меньше будуще-
го. Но я не забываю, что буду-
щее строится на прошлом. Поэ-
тому я был рад вернуться в

прошлое. У нас осталось много

неиспользованных материалов
- мы не смогли все вставить в

первоначальную версию. В то

время считалось, что фильм не

может идти дольше двух с по-

ловиной часов. "Апокалипсис
сегодня" казался всем стран-
ным, чокнутым фильмом, и ес-

ли бы он шел три с половиной
часа, его сочли бы еще более
странным. Нам казалось, что в

таком виде публика его не при-
мет. Мы боялись утопить
фильм в прокате и добавить
аргументов на чашу весов на-

ших недоброжелателей, а их в

то время хватало. Поэтому я

постарался сделать фильм, ко-
торый стал бы разумным ком-

промиссом между тем, чего до-
бивался я сам, и тем, что по-

нравилось бы зрителям. Рабо-
тать пришлось в спешке, пото-

му что мне нужно было любой
ценой успеть закончить мон-

таж к Каннскому фестивалю и

заткнуть глотки распространи-
телей дурных слухов. К этому
времени вышли десятки ста-

тей, в них фильм объявляли
катастрофой, а меня - сума-
сшедшим. Поэтому версия, по-

казанная в Канне, не была для
меня окончательной.
- Почему вы ждали столь-

ко лет, прежде чем решились
выпустить полную версию?

— Мои друзья, особенно Пол
Рассам, прокатчик фильма,
уговаривали меня все эти го-

ды, чтобы я сделал полную
версию. И я неизменно отве-

чал, что буду ее делать только

с Уолтером Мэрчем, монтиро-
вавшим первоначальный вари-
ант. Уолтер мой друг, он пре-
красно знает материал, но он

всегда очень занят. Я решил,
что займусь полной версией,
когда он будет свободен. Год
назад у Уолтера появилось не-

много свободного времени, и

мы нырнули с головой в эту за-

тею. Впрочем, должен сказать,
что переработка "Апокалипси-
са" никогда не была приоритет-
ным направлением моей рабо-
ты. Меня гораздо больше инте-

ресовали будущие проекты. К
тому же я знал, что права на

фильм принадлежат нам, и мы

можем заняться им в любой
момент. Поэтому никакой сроч-
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В мае 2001 года ФрэнсисФорд Коппола представил на Каннском фести-
вале новую версию классического антивоенного фильма "Апокалипсис се-

годня". Вернее, старую версию, ту, которую он перед премьерой сокра-

тил почти на час и получил за нее Золотую пальмовую ветвь. Или все-

таки совсем новую?
Сейчас, когда новая версия вышла на экраны Америки, 62 -летний режис-

сер вспоминает одно из величайших приключений в своей жизни.

его играет Роберт Дювалл. В
первоначальной версии Уил-
лард в исполнении Мартина
Шина присоединяется к Килго-
ру уже на поле битвы. Но у нас

был также снят план-кадр, на-

чинавшийся с вертолета, из ко-

торого выходит Килгор. В но-

вой версии мы удлинили этот

план-кадр. Такие мелочи силь-

но меняют настроение. Но, ко-

нечно, самые сильные эмоции
я испытал, когда посмотрел
сцены, изъятые полностью, в

том числе сцену на плантации.
- Почему вы исключили эту

сцену?
- Я не был уверен, что она

впишется в фильм и поднимет-
ся на уровень батальных сцен.
В этой сцене отряд Уилларда'
попадает на затерянную в

джунглях плантацию, где жи-

фильму необычный смысл. Это
размышление об Истории с

большой буквы, параллель ме-

жду французскими и амери-
канскими попытками покорить
Юго-Восточную Азию. Мне так-

же очень нравится сцена за

столом и то, как она развива-
ется. Вначале за столом сидит
большая семья, постепенно
все напиваются и разбредают-
ся, и в конце концов никого не

остается. И еще это странная
романтическая интерлюдия
между Уиллардом и Роксаной.
Я видел, что сцена на планта-

ции имеет смысл только во

всей своей полноте. И мы

смонтировали ее без купюр.
- У вас не было желания

полностью переделать ста-
рый монтажный вариант?
- Мы об этом говорили с Уол-
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ральной точки зрения. А те-

перь, пересмотрев его по теле-

визору, сказал себе: "Этот
фильм вовсе не странный!"
Времена изменились, вкусы то-

же. То, что выходило за преде-
лы нормы двадцать лет назад,
сегодня стало нормой. Короче,
я понял, что "Апокалипсис" -
не такой уж сумасшедший
фильм, каким он мне казался

раньше. Тогда-то я и подумал
впервые, что можно было бы
сделать длинную версию. Я
сказал себе, что у меня есть

шанс снова сделать "Апока-
липсис..." более странным и не-

стандартным. Таким, каким я

задумывал его с самого нача-

ла. Потому что сегодняшняя
публика гораздо лучше прини-
мает нестандартные фильмы.
К тому же со временем фильм
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стал классикой, и я рассчиты-
вал, что люди будут более тер-
пимы к нему. Вы не представ-
ляете, как жестоки были кри-
тики в момент выхода фильма.
Они находили его слишком

чудным, упрекали меня в том,
что конец непонятный. Я назы-

ваю это "синдромом "Космиче-
ской одиссеи 2001". Все хотели

более традиционный конец.
Сегодня другая атмосфера.
- Три года назад вы выпус-

тили "Апокалипсис" на DVD.
Покупателям диска вы пода-
рили в качестве "бесплатно-
го подарка" сцену разруше-
ния лагеря Куртца. Значит,
вы уже тогда знали, что не

будете использовать ее в но-

вой киноверсии?
- Я вообще никогда не плани-

ровал включать эту сцену в

фильм. Я просто снял взрыв на

всякий случай - вдруг приго-
дится? Когда снимаешь фильм,
никогда заранее не знаешь, что
тебе понадобится при монтаже.

Поэтому снимаешь все, а потом

смотришь, что тебе нужно.
- Остались ли сцены, кото-

рых зрители так и не увидят,
или же в длинную монтаж-

ную версию вошло все?
- Не осталось практически

ничего, что можно было бы ис-

пользовать.

- Но говорят, что финаль-
ный монолог Марлона Бран-
до шел 45 минут...
- Да, там были кое-какие ин-

тересные вещи. Из них можно

было бы кое-что использовать.
Но я считаю, что с таким пер-
сонажем, как Куртц, нужно
особое обхождение. Куртц -

почти иллюзия. Если показы-

вать его часто и назойливо, он

утратит загадочность. А он

держится исключительно на

загадочности. Поэтому от все-

го монолога мы оставили толь-

ко слова "ужас... ужас". Этим
сказано все. Мне кажется,
здесь нечего добавить. Уолтер
тоже так считает.

- Брандо видел новую вер-
сию?
- Думаю, нет. Я написал ему

письмо, пригласил на про-
смотр. Ответа не получил.
- Каковы ваши сегодняш-

ние отношения?
- На протяжении этих 20 лет

мы встречались, разговарива-
ли, но, знаете ли, Марлон -

очень необычный человек,
чрезвычайно эксцентричный, и

поддерживать с ним постоян-

ный контакт очень трудно.
- Двое персонажей "Апока-

липсиса", Уиллард и Куртц,
типичны для вашего кинема-
тографа. С одной стороны -

одиночка в поисках абсолю-
та. С другой - главарь заво-

раживающе жестокого и амо-
рального клана. Нельзя ли

проследить в этих людях ка-
кие-то черты вашей лично-
сти?
- Мне много раз говорили,

что Куртц - это я. Такой же

чокнутый и страшный. Меня
сравнивали с Майклом Корлео-
не - холодным и расчетливым
стратегом. Кто-то проводил па-

раллели между мной и Таке-
ром. Разумеется, творец ото-

ждествляется со своими героя-
ми. И режиссер, и актер. Когда
вы видите самые вдохновен-
ные актерские работы, за пер-
сонажами всегда проглядывает
личность исполнителя. Но если

отвечать на ваш вопрос более
конкретно - да, во мне есть

черты и Уилларда, и Куртца.
- Как вы можете объяснить

постоянное присутствие по-
добных героев в вашем кине-
матографе?
- Мне трудно анализировать,

для этого нужна дистанция. По-
этому я не буду в себе ковы-

ряться. Я считаю, что в творче-
стве вредно все раскладывать
по полочкам. Порой лучше все-

го творить бессознательно. До-
вольствуюсь тем, что призываю
на помощь эмоции, инстинкты,

воображение. Наверное, нет ни-

чего странного в том, что какие-

то мои герои на меня похожи.

- Как вписывается "Апока-
липсис" в ваш творческий
путь? Считаете ли вы его

вершиной своей карьеры?
- Я бы сказал, что "Крестный

отец", "Разговор", "Крестный
отец-2" и "Апокалипсис" роди-
лись в период жизни, когда
для меня все складывалось
благоприятно. Я пребывал в

эйфории. Все мои фильмы име-

ли успех, и этот успех меня сти-

мулировал. Мне кажется, что

художники, как и все осталь-

ные люди, нуждаются в поощ-
рении. После скандалов вокруг
"Апокалипсиса", и особенно
просле провала моего следую-
щего фильма "От всего серд-
ца", я впервые почувствовал
себя уязвимым. Я утратил уве-
ренность в своих силах. В 70-е
годы уверенность помогала

мне преодолевать невероят-
ные препятствия. А позже я

стал осторожничать, потому

все. Во-вторых, мне так пере-
мыли косточки в прессе, что я

был ошеломлен. Мне потребо-
вались годы, чтобы вернуть ут-
раченные финансовые и мо-

ральные ресурсы. Я до сих пор
спрашиваю себя, почему им

так хотелось надавать нам по

рукам. Художников нужно по-

ощрять даже когда они ошиба-
ются. Мне хочется слышать:

"Да, это неудача, но это чест-

ная, хорошая неудача. Вы сде-
лали все, что могли. Пробуйте
дальше". К сожалению, так не

бывает. Вернее, так бывает
только в сказках. Знаете, глав-
ный козырь молодых режиссе-
ров - их невежество. Они пол-

ны энтузиазма, потому что не

знают, что их ждет. Они не по-

дозревают, какими глупыми
окажутся их идеи. Более зре-
лый режиссер имеет преиму-
щество опыта, но он уже утра-
тил этот энтузиазм, потому что

утратил невежество. Он знает,
на что идет. После "Апокалип-
сиса" мне казалось, что у меня

что боялся провала. После
"Апокалипсиса" был настолько
измучен и выжат, что решил
снять маленький музыкальный
фильм. Мне хотелось сделать
что-то легкое и веселое, чтобы
вернуться в хорошую форму.
Ирония судьбы в том, что "Апо-
калипсис" в конце концов стал

очень прибыльным фильмом, а
"От всего сердца" стал коммер-
ческим фиаско. Это было не-

объяснимо. Мне казалось, что

СМИ и вообще все американ-
ское общество жаждет моей
крови. Возможно, так и было.
- А то, что вы пережили не-

посредственно на съемках
"Апокалипсиса", укрепило
вас или ослабило?
- Думаю, ослабило. Во-пер-

вых, потому, что я в какой-то
момент подумал, что потеряю

уже никогда больше не будет
успеха. В одно мгновение я пе-

рестал быть молодым режис-
сером.
- Почему вы решили впер-

вые показать длинную вер-
сию "Апокалипсиса" на
Каннском фестивале?
- Мне это показалось логич-

ным. В Канне дебютировала
первоначальная версия, там

было заложено начало успеха
фильма. И потом, у меня с Кан-
ном связаны исключительно
хорошие воспоминания. Здесь
я получил призы за "Апокалип-
сис" и "Разговор". Я не ждал
наград, особенно, когда привез
"Разговор". Это был маленький
личный фильм, я был молод, и

поэтому замечательный прием
в Канне много для меня зна-

чил. Я вообще очень люблю

Францию. Здесь родился мой
сын. Я всегда чувствовал себя
настроенным на одну волну с

французской культурой и ис-

кусством.
- Могли ли вы представить

себя в детстве тем человеком,
каким вы стали сегодня?
- Интересный вопрос. В детст-

ве я любил мечтать, особенно по

вечерам в постели. Почему-то
мне очень запомнился один мой
сон. Мне было шесть лет, и мне

приснилось, будто ко мне подо-
шел человек и спросил: "Зна-
ешь, кто я?" - "Нет." - " Я тот,
кем ты станешь". К сожалению,
я не запомнил лица этого чело-

века. Но, проснувшись, я сказал

себе: "Каким же я стану?" Я в мо-

лодости сильно менялся, но по

прошествии лет заметил, что пе-

ремены во мне прекратились.
Думаю, сегодня я - практически
тот же самый человек, который
снимал "Апокалипсис". Хотя, ко-
нечно, сегодня я стал менее гиб-
ким и научился лучше ценить
маленькие радости жизни. На-
пример, возможность сидеть и

смотреть на деревья.
- Вам никогда не приходи-

ло в голову снять фильм о

вашей жизни и пути в кино?
- Да, наверное, было бы ин-

тересно рассказать с экрана
кое-какие истории, приклю-
чившиеся со мной. Большинст-
во людей пишет мемуары, но

для режиссера было бы логич-

ным снять фильм. Но не сей-
час. Сейчас я работаю над
проектом, который отнимает

все мои силы и время. Это ори-
гинальный сценарий, не имею-

щий никакого отношения ко
мне лично. Но мне кажется,
что если фильм получится
удачный, он скажет обо мне

больше, чем все остальные
фильмы, вместе взятые. В
этот фильм я хочу вложить

весь мой опыт, все мои знания,
все мои исследования.
- Очевидно, вы говорите о

проекте "Мегалополис"?
- Да. Я готовлюсь к поста-

новке этого фильма уже лет

пятнадцать. Это история о том,
как люди построили общество,
в котором они живут. Это исто-

рия цивилизации, конкретнее —

римской республики до прихо-
да к власти Цезаря. Этот про-
ект еще честолюбивее "Апока-
липсиса". Если мне повезет, я

смогу начать съемки следую-
щей осенью.

- Значит, в вашей душе по-

прежнему живет любитель
риска?
- Я был молод, когда снимал

"Апокалипсис". Я говорил себе:
"Я сниму фильм о войне во

Вьетнаме, а если мне все удаст-
ся и я заработаю на этом кучу
денег, то обязательно сделаю
что-нибудь совершенно иное!" В
те годы я верил, что создаю
собственное будущее. Сейчас
мне 62 года, и теперь все иначе.

Я не знаю, сколько еще филь-
мов успею поставить. Мне не

нужно беспокоиться о будущей
карьере. Сегодня я готов от-

дать экрану все, что у меня

есть, не делая запасов на сле-

дующие проекты. В этот фильм
я хочу вложить все, что знаю и

чувствую. Я надеюсь проделать
все эксперименты, которые мне

хотелось проделать. Когда-то я

хотел создать новый киноязык.

Даже если мне это не удалось,
и я не воплотил в жизнь всех

своих амбиций, я знаю, что мне

многого удалось достичь. Поэ-
тому верю, что могу снять

фильм, о котором мечтаю.
Фильм, который будет не похож

ни на какой другой.
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