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Неповторимость
таланта

СЕГОДНЯ Е. 3. КОПЕЛЯНУ
ИСПОЛНИЛОСЬ БЫ 70 ЛЕТ

Передо мною пачка писем в

уже истертых временем кон-

вертах. Письма-исповеди и

письма-рецензии, письма-прось-

бы и письма-благодарности, на-

ивно-бесхитростные и умудрен-

но-фнлософские, все они были

объединены личной заинтере-

сованностью зрителей в твор-

ческой и человеческой судьбе

адресата —- Ефима Захарови-

ча Копеляна. И сегодня можно

с полным основанием сказать,

что искусство этого талантли-

вого актера навсегда стало не-

отъемлемой принадлежностью

духовной жизни разных поко-

лений его современников.

Почти полторы сотни ролей,

сыгранных им на сцене, в ки-

но, на телевидении. Но разве

ими одними определяется в

конечном счете копеляновская

популярность, которую мы"

вправе были бы назвать зри-

тельской потребностью в Ко-

пёляне? Неповторимая копеля-

новская индивидуальность. Его

неразгаданная притягатель-

ность. Высокая духовность его

таланта и обаяние. Отточенный

И непогрешимый профессиона-

лизм и естественность сиюми-

нутного существования.

Актерская слава Копеляна

не была нечаянной и внезап-

ной. Она накапливалась как бы

исподволь, терпеливо дожида-

ясь своего часа, когда актеру

предстояло стать Копеляном. А

Копеляном он стал в том един-

ственном театре, с которым на-

всегда была связана его актер-

ская судьба, — в БДТ имени

М. Горького. Именно там, на

Фонтанке, родился художник,

способный по-новому понять и

объяснить своих героев, там

возникло и само художествен-

ное понятие — Копелян, ко-

торым можно было хоть в ма-

лой степени обозначить непо-

вторимость этих героев.

Творческая родина Копеля-

на_ Сцена. И не просто сцена,

а именно сцена современная с

ее стремлением, говоря слова-

ми Г. А. Товстоногова, «созда-

вать догадку о происходящем»

и вместе с тем с ее психоло-

гической точностью, с ее ла-

конизмом и многозначностью.

С приходом в театр Г. А. Тов-

стоногова связано наступление

актерской зрелости Копеляна.

А начиналось Их творческое

единомыслие с непритязатель-

ной комедии «Когда цветет ака-

ция». Е. Копелян в паре с

Л. Макаровой получил роль ве-

дущего, выступавшего в спек-

такле от имени автора и от се-

бя лично. Режиссеру необходи-

мо было одухотворить поверх-

ностные комедийные ситуации

пьесы, наполнить их человече-

ским содержанием, Именно это

он и сделал, обратившись к

Копеляну-актеру , к Копеляну-

личности.

Сегодня, оглядываясь назад,

всматриваясь в лица копеля-

новских героев, вслушиваясь в

их голоса, отчетливо видишь,

как, несмотря на свою несхо-

жесть, все они оказываются

объединены актерской индиви-

дуальностью своего создателя.

Все они решают какой-то прин-

ципиально важный вопрос сво-

его существования, решают на

грани философского прозрения

и иронического саморазоблаче-

ния.

Таким был синьор Марио

(«Синьор Марио пишет коме-

дию») — творец-художник, пы-

тавшийся свои раздумья о жиз-

ни перенести в инобытие, оду-

шевить ими своих литератур-

ных героев. Таким отчасти был

в исполнении Копеляна и пол-

ковник Вершинин («Три сест-

ры»), пронесший свое страда-

ние, свою мечту о невозмож-

ности счастья не как мученик

долга, но как человек, трагиче-

ски эту невозможность осоз-

навший.

И уж в полной мере таким

был Савва Морозов, сыгран-

ный актером дважды — на эк-

ране и на сцене. Сыгранный

по-разному, с той точной ме-

рой размежевания и взанмо-

обогащения двух искусств, ко-

торая подвластна только сов-

ременно мыслящему актеру.

Духовный кризис, трагедия Мо-

розова в том, что его челове-

ческое, личностное находилось

в непоправимом разладе с со-

циальным. В этой, по словам

М. Горького, «мужицкой, купе-

ческой, стяжательной» душе

причудливым образом ужива-

лись холодный расчет и безыс-

ходное отчаяние, незаурядная

талантливость и сухой практи-

цизм, бесстрашие хозяина жиз-

ни и страх одинокого челове-

ка. В трагедии Саввы Морозо-

ва, ценой собственной жизни

расплатившегося за невозмож-

ность обрести себя, Копелян иг-

рал возвеличение человека, его

нравственную бескомпромисс-

ность.

Сам актер любил часто по-

вторять, что в характере героя

для него важнее всего «неза-

данность, скорее даже неожи-

данность превращений», кото-

рая на деле оказывалась «внут-

ренней глубинной сутью обра-

за». Так пробуждался на наших

глазах беглый каторжник Джек-

сон в спектакле «Не склонив-

шие головы». Его огрубевшая,

ожесточившаяся душа оказы-

валась вдруг способной вы-

плеснуть со дна своего то луч-

шее, что подспудно жило в

этом «обесчеловеченном» чело-

веке. Так прозревал, столкнув-

шись со звериной жестокостью

царского произвола, казачий

атаман Елисей Каргин в филь-

ме «Даурия».
Гуманистический пафос в по-

стижении и осмыслении чело-

веческих судеб помог Копеля-

ну в' его попытке раскрыть тай-

ну «великого грешника» Свид-

ригайлова (фильм «Преступле-

ние и наказание»). Тот Свидри-

гайлов, который несет в себе

«отчаяние самое циническое»,

близок Раскольникову и дове-

денным до крайности эгоисти-

ческим индивидуализмом, ве-

рой в свою исключительность,

и способностью перешагнуть

нравственный предел. И вместе

с тем героя Копеляна отлича-

ла от Раскольникова исчерпан-

ность жизненных ресурсов, осо-

знание своей ненужности, став-

шее не только следствием, но

и первоосновой его поступков.

В театре Копеляна называли

полушутливо и с любовью

«наш Габен», отдавая дань его

мужественной и сдержанной

простоте — на сцене и в жиз-

ни. Но известно было и дру-

гое: Копелян с необычайным

упоением любил окунаться в

стихию комического, веселого.

У него, актера глубоко запря-

танного обостренного драма

тизма, возникала потребность

прямого воплощения присуще-

го ему чувсла юмора, ирони-

ческого и насмешливого взгля-

да со стороны.

Однако и в своих комедий-

ных персонажах Копелян оты-

скивал прежде всего не ко-

мическое, а драматическое на-

чало. Достаточно вспомнить

маленькую, но необыкновенно

изящно отыгранную роль Пла-

тона Михайловича Горича в

спектакле «Горе от ума».

Как всякий большой худож-

ник, существующий в нераз-

рывной связи с эпохой, со вре-

менем, его породившим, актер

мечтал о роли своего совре-

менника, прежде всего близ-

кого ему целеустремленностью

духовного поиска.

...Не расплывчатой, абстракт-

ной пли умозрительной', п ка"-

кой-то ненавязчивой мудростью

овеян был Тулупов-старший из

«Трех мешков сорной пшени-

цы» (последняя, по сути дела

так и не сыгранная перед ши-

роким зрителем роль Ефима

Захаровича).
Копелян по праву гордился

своим трудным и благородным

ремеслом, а мы, его зрители и

современники, вправе гордить-

ся всем, что он внес в наше

искусство, — в театре, кине-

матографе, на телевидении.
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