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^„- Идея "Тотального театра Вячесла-
і ва Колейчука" возникла в 1 996 году,
V коща атмосфера его архитектурной
^/ мастерской, наполненнойкинетичес-
^> кими, визуальными и акустическими
Пк конструкциями, а также разговорами
>N об искусстве 20-х годов, плавно пере-
V текла в спектакль с рабочим назва-

(V. нием "Пространственный коллаж'.' С
■ I* тех пор показывающий свои спектак-
V ли на разных сценах театр, прочно
\і вписался в реальность нашей аван-

ѵ^гардной культуры. Прародитель и

^идеолог театра Вячеслав Колейчук
ѵ обрел тем временем последователей
Д и-еообщников в лице чуть ли не всей
\л ' своей семьи, развивая теперь собст-
О? венноедело семейным кланом. Дочь
!n Анна тут сценограф и художник по
У) костюмам, сын Дмитрий изобретает
<М видеоарт, а муж Анны Вадим Тэлле-
I ров -художники режиссер.
V "Тотальный театр" по сути, являет
«,. . собой бесконечные и крайне плодо-
2ч творные ифы с пространством, где
ліименно художник становится истин-
муным властителем сцены, а сценогра-
Ѵ\фия - основным текстом спектакля.
"^ Но не только сценография. Опираясь
N на идеиТатлина, Родченко и Малеви-
^ ча, "Тотальный театр" создал нынче
V} собственную интерактивнуюэстети-

"^чку, продуцирующуюабсолютно новую
■ визуально-звуковую реальность. В
ней сплелись акустическая экзотика

■ с ее музыкой, световая и цветовая
■••режиссура, кинетический и звуковой
■■костюм, самовозводящиеся и транс-

• ■•формирующиеся конструкции, ком-

■■•пьютерная графика и электронное
"•искусство. Вся эта механическаяма-
•••терия создает новую игровую сти-

••■хию, включающую в себя и живого
• ■ • актера. В итоге рождается самостоя-
■ тельный и самодостаточный сцениче-
"скиймир.
•■' Две последние премьеры театра
■ : ■ недавно были представлены на фес-
■ тивале "Открытая сцена'.'
•■• Мультимедийный перформанс
■••"Птицы сна" в идее и воплощении
"•принадлежит Анне Колейчук, явля-

■ ясь абсолютно программным произ-
ведением, в котором отразилась ти-

■ пичная структура этого театра, сс-
'••здающего гармоничнуюи непрерыв-
• ■ • но меняющуюся "симфонию сцены"
••• Сюжет - "времена года','"спираль

• • мироздания',' "сон жизни" Материал -
•••бесконечная игра видеопроекций,
"■трансформирующихся в смысловые
■ • ■ знаки конструкций, в ореоле которых
■■происходит "вечное движение жиз-
• ■ ни" как природно-человеческогоцик-
•• ла.
••• Вот весна и олицетворяющая ее

птица (танцующая девушка), вышед-
•"шая из экзотических снов и являю-
I ■ • щая не сам танец, а "попытку движе-
—ния" "пробу жизни" в смутных и роб-

Семейное дело
Новые проекты "Тотальноготеатра"

ких траекториях. Вокруг возникают
ритуальные проявления жизни со

звуками "космоса и бытия" видеоря-
дом земли, неба и живой природы.
Вот на экране деревенская бабушка
долго месит тесто, старческими рука-
ми раскатывает его на лепешки и ле-

пит из них жаворонков."Вот сидяш-
ный. А этот летяшный..." Теперь
круглый серп в чьих-то руках долго
срезает на поле траву. И вновь кру-
жатся по сцене разные причудливые
птицы, кто на воле, кто в клетке. По-
том вступают древние календарные
песнопения срольклорно-этнографи-
ческого ансамбля "Народный празд-
ник" - удивительно безыскусные,
очень обыденные и простодушные-
в исполнении пожилых женщины и

мужчин. После чего вновь экран: на
нем руки деревенского гончара, на
наших глазах осуществляющего про-
цесс создания горшка. Вот самые
пронзительные кадры - целый ико-

ностас старушечьих и стариковских
морщинистых уставшихлиц, в молча-

ливом и долгом их чередовании.Для-
щемся до тех пор, пока у нас не начи-
нает першить в горле от наворачива-
ющихся слез.
Круг завершился. Из разрознен-

ных нитей бытия соткалось целое по-

лотно жизни - от рождения до смер-
ти. И вновь откуда-то выпорхнула
юная танцующая птичка.

В этой истории нет и не может

быть "прямого" сюжета. Тут работает
исключительно поэтика подсозна-
тельного. А ритуально-стихийноебы-
тие жизни как "вечногодвижения"ее
космомузыка имеют сильнейшее
воздействие на подсознание и эмо-

цию зрителя. А также ощущениетого,
что все происходящееотносится и к

твоей собственнойжизни.
Кое-кто считает эти спектакли ме-

дитационными, что вряд ли верно,
поскольку от зрителя требуется мак-

симальная концентрация внимания и

чувства, чтобы не упуститьничего из
происходящего. В спектакле "Два
Кандинских" поставленном Вадимом
Таллеровым, от сцены невозможно
отвлечься ни на миг - столь плотен
язык ее образов, само же зрелище
названо"мистификацией"

Тут иной жанр: изысканное эссе,
литературный импрессионизм, в ко-
тором проецируется возможная
встреча двух великих русскихлюдей
- художника Василия и психиатра
Виктора Кандинских, а их внутрен-
ний диалог составил стержень спек-
такля. Толкуя о границахнормального
и паранормальногов искусстве и его

восприятии, погружая нас в таинст-
венные процессы художественного
творчества, действие тем временем
предлагает нам новый опыт в сфере
восприятия. Виктор Кандинский
(В.Пискунов) медитирует, размышляя
о галлюцинациях в искусстве, Васи-
лий Кандинский (К.Мишин) галлюци-
нирует в танце, проживая там свои

образы; оба они включены в мощную
сценическую симо>энию, с игрой раз-
ноцветного воздуха, линий, красок и

звуков.
Эту "симцЬонию сцены" можно опи-

сывать бесконечно, множа формулы
и понятия. Но не забыв при этом ле-
гендарного"овалоида" и "самонапря-
женных колоколов" - вещиц загадоч-
ных и несомненномагических, на ко-

торых играетлично сам Вячеслав Ко-
лейчук. Игровая стихия "Тотального
театра',' несмотря на целый сонм ее
экзотических составляющих, фикси-
руется в вашей памяти гораздо силь-
нее обычного драматического спек-

такля.
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Сцена из спектакля "Два Кандинских"


