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ТрСТЬ в памяти каждого из

| ■LJ Hac такие впечатления,

I которые со временем не толь-

іко не забываются, а напротив,

помогают выделить что-то

важное в нашем понимании

людей искусства.

■ 1972 год. Премьера «Евге-

ния Онегина» в Молдавском

театре оперы и балета. От-

ізвучали последние такты

[увертюры. Тяжелый бархат
(занавеса открывал сцену. Мы

.видели двор, усадьбу семьи

Лариных сквозь романтиче-

скую полупрозрачную пеле-

?ну. И догадывашсь, что это —

^то самое покрытое инеем

^оконное стекло, на котором

пушкинская Таня рисовала

«заветный вензель «О» да

'«Е». Так театр вводил зрите-

:ля в атмосферу пушкинской
"поэзии, давал нам ключ к по-
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...Репетиция. Как много
надо принести с собою,
пан подготовить себя и в
знании материала, и в уме-
нии эти знания передать
актерам, увлечь их образ-
ным видением будущего
спектакля, сделать едино-
мышленниками! У Констан-
тиновой репетиции —

всегда творческий процесс
ступенчатого, иногда ин-
туитивного вхождения в
материал. Озарения, вспыш-
ки режиссерской фантазии
опираются прежде всего
на музыку. Потому, навер-
ное, большинство режис-
серских прочтений Кон-
стантиновой, даже если не
веришь им безоговорочно,
принимаешь, их хочется
понять, потому что они об-
разны, за ними всегда сто-
ит интересная мысль.

...В «Травиате» легкая валь-

совая музыка Верди не за-

слонила от режиссера социаль-

но-психологического смысла

стях, неудачах, их преодоле-

нии, словом — об уроках про-

фессии.
— Да, мы с братом в самом

прямом смысле слова выросли

в театре. Мать и отец, актеры

нашего академического теат-

ра, брали нас, малышей, на

репетиции. Дома, когда шло

разучивание ролей, мы слышали

голоса их героев. Театр во-

шел в кровь. Подросла — ста-

ла заниматься в актерской
группе нашей киностудии.

Когда закончила музыкаль-

ную школу, поступила на ди-

рижерско - хоровое отделение

консерватории, потом два го-

да работала ассистентом ре-

жиссера в музыкальной ре-

дакции телевидения. Потому
это все вспоминаю, что уже

на этих подступах к своей

профессии я. благодаря учи-
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Накануне события

«ТАК НАЗЫВАЕМАЯ
ВЕРНОСТЬ СЕБЕ»

' • СКОРО НА СЦЕНЕ МОЛДАВСКОГО ТЕАТРА ОПЕ

РЫ И БАЛЕТА СОСТОИТСЯ ПРЕМЬЕРА ОПЕРЫ С. КОР

ТЕСА «МАРКИТАНТКА». ЭТО БУДЕТ ДЕВЯТЫЙ ПО СЧ Е-

ТУ СПЕКТАКЛЬ, ПОСТАВЛЕННЫЙ В ТЕАТРЕ РЕЖИС

СЕРОМ НОРОЙ КОНСТАНТИНОВОЙ.

.ниманию спектакля — чисто-

го, поэтичного, молодого. Это

запомнилось. И еще. Мы по-

знакомились в этом спектак-

ле не просто с режиссером-

дебютантом, мыслящим свежо

(и поэтично. Мы узнали ху-

дожника, которому удалась

.'трудная гармония музыки,

^действия, слова, пластики. Это

іпомнится до сих пор.

f — Нора Константиновна, с

.тех пор прошло почти двена-

дцать лет. Годы, опыт поста-

новки других спектаклей по-

зволяют сегодня говорить о

вашем уже сложившемся по-

нимании профессии режиссе-

ра в оперном театре. Что для

вас в вашем деле главное?

1 — Это может показаться

ртранным, но мне кажется,

кто готового раз и навсегда

ответа здесь быть не может.

В искусстве никогда не закан-

чивается процесс утверждения

себя в своей профессии. Каж-

дый раз все приходится дока-

зывать заново: и выбор про-

изведения, и свое видение, и

способы решения, и методы

работы с артистами. Вы пра-

вы в том, что есть какие-то

главные, самые важные эта-

пы работы, есть такие худо-

жественные результаты, кото-

рые потом становятся как бы

отправными точками в рабо-
те. Это и есть так называе-

мая верность себе. Если вспом-

—нить, опять мой дебют, то ведь

«менно тогда, в работе над

Юнегиным», я узнала истин-

ную цену единомыслия в ис-

кусстве. Все исполнители глав-

ных ролей были, как и я, мо-

цоды, горели желанием доне-

:ти музыку Чайковского, поэ-

іию пушкинской мысли через

свое, молодое видение жизни.

Отсутствие опыта окупалось

іскренностью, увлеченностью,

'.вободой от нетворческих мо-

тивов. Все это помогло успеху

Юнегина». Сегодня, когда

шой раз, возвращаясь домой

шеле репетиции, чувствую

дефицит увлеченности акте-

)0в, инертность собственного

мышления, всегда пытаюсь

Постановить и памяти атмо-

сферу «онегинских» репетн-

іий. Помогает!

трагедии Виолетты. Цвет, иг-

ра тонов — от ярких в нача-

ле спектакля до черно-белых
в конце — белоснежные пла-

тья танцующих в воображе-
нии героини девушек, чисто-

та самого цветка камелии —

все взято режиссером на во-

оружение для главного: взвол-

новать зрителя, помочь слу-

шателю, в знакомых, давно лю-

бимых мелодиях услышать

голос души героини, понять,

почему же оказалась для нее

недосягаемой мечта о чистом

цветке камелии.

...В «Иоланте» ей хотелось,

чтобы и музыка Чайковского,
и весь спектакль побудили за-

думаться: человек может ос-

таться навсегда слепым не

только физически, но и ду-

ховно, если не наполнится его

жизнь пониманием красоты,

любовью. И может быть, ув-

леченность постановочными

решениями была в этом спек-

такле чуть чрезмерной, но

это был поиск, это было стрем-

ление высказать непростые

мысли через наивную сказку.

...«Обручение в монастыре»

— один из самых цельных в

режиссерском решении спек-

таклей Константиновой. Здесь
все подчинено выявлению мы-

сли через музыку Прокофье-
ва. Артисты увлеченно созда-

ют спектакль в спектакле, и

это буйство театральности —

одна из примет постановки.

И, может быть, как ни в од-

ном другом спектакле, в нем

эмоциональное содержание

пения строго координируется

с намерениями композитора,

дирижера, отмечено высоким

почтением к партитуре. И не

потому ли во время гастро-

лей театра в Москве имен-

но спектакль «Обручение в мо-

настыре» (дирижер А. Герш-
фельд) был отмечен многими

критиками как наиболее цель-

ный и гармоничный во всех

главных компонентах, в том

числе и в режиссуре Констан-

тиновой.

— Вы, Нора Константинов-

на, выросли в актерской семье.

Сам дух театра, атмосфера ус-

пеха и неудач, цена вдохнове-

ния и трезвость творческого

расчета — все эти и другие

понятия хорошо знакомы вам.

Поэтому с вами можно спо-

койно говорить и о трудно-

телям и старшим коллегам,

смогла, мне кажется, понять

важное: в искусстве глав-

ное — гармония, а достичь ее

помогает не только природная

интуиция, но и опыт, знание

ремесла, Неудачи тут неиз-

бежны. Уже позже, будучи
студенткой Ленинградской
консерватории, изучая исто-

рию театра, убеждалась: все

лучшее в нем рождалось в бо-

рении, в шумных несогласиях,

неудачах, да, да, в неудачах

тоже! Труднее всего самому

себе признаться в неудаче.

Скажем, моя работа в спек-

такле «Князь Игорь» принесла

мне как постановщику нема-

ло огорчений. Но важно было

понять причины ошибок. Мы,
режиссеры, как правило, уп-

рямы в своих концепциях.

Упрямство как уверенность,

вы понимаете? Скажем, в том

же «Князе Игоре», спектак-

ле, вызвавшем немало кри-

тики, есть куски, мне беско-

нечно дорогие. Это прежде

всего сцена в тереме Ярослав-
ны. И еще мне дорог этот

спектакль тем, что в нем мы

работали с художником Лод-
зейским, великолепным ма-

стером, большим знатоком эпо-

хи. Не мыслю полноценной

работы режиссера в опере без :

единомыслия дирижера, ху-

дожника и режиссера. Часто

спорят, кто в этом содружест-

ве главный. Для меня здесь

нет вопроса: все главные!

Конечно, прекрасно работать,
когда за дирижерским пуль-

том стоит умный и тонкий ар-

тист, отдающий всего себя

спектаклю. Эти же качества

мне дороже всего в артистах.

Приведу пример, который мне

сейчас ближе всего по време-

ни. В работе над оперой «Мар-
китантка», произведением, ко-

торое невозможно донести до

слушателя, не проникнув в

глубины психологин героев,

примером могу назвать Тама-

ру Григорьевну Алешину. Со-

средоточенность, наполнен-

ность, обязательность, этой

замечательной певицы не ос-

тавляли в ходе репетиций ни

места, ни времени для чего-

либо другого, не связанного

с образным решением спектак-

ля. Когда у артиста, . даже

очень талантливого, со зва-

ниями, в работе нет премьер-

ства, а только трепетное жела-

ние проникнуть в суть образа
руководит его жизнью на ре-

петиции или на сцене, тогда

и небольшая по объему роль

становится объемной, потому

что артист видит весь спек-

такль, живет тем, ради чего

он создается. С такими акте-

рами работать радостно.

— Что было для вас самым

заманчивым в работе над

« Маркитантки»? По-видимому,
момент новизны? Ведь опера

эта идет только в одном теат-

ре, в Каунасе?

— Конечно, первым быть

почетно. Но и страшновато.

Вдохновила нас с дирижером

А. Гершфельдом прежде всего

тема, выраженная прекрасной
музыкой. Белорусский компо-

зитор Сергей Кортес написал

произведение, на мой взгляд,

по музыке равноценное дра-

ме Бертольда Брехта. Гневное

обличение смерти, войны че-

рез трагическую судьбу мате-

ри, потерявшей на войне всех

своих детей, — все это обязы-

вало нас к работе, сосредо-

точенной не только на овла-

дении нелегкой партитурой,
вокалом, но на глубоком че-

ловеческом проникновении в

суть трагедии. Этим спектак-

лем мы хотим сказать: если

будет война, погибнет все —

красота, музыка, любовь, са-

ма жизнь.

...Спектакль накануне
встречи со зрителем. Итог
большого труда, сотворче-
ства, вдохновленного вы-
сокой идеей — приобщить
искусство оперы к борьбе
за мир на земле.
...После репетиции мы

долго еще говорим о «Мар-
китантке», пытаемся пред-
сказать ее судьбу, угадать,
восприятие зрителя. Вол-
нуемся. Много эмоциональ-
ных откровений ждет зри-
теля, который придет в
театр, настроившись на
высокий лад. Тогда искус-
ство поможет еще раз осо-
знать себя хозяином на
планете, ответственным за
порядок на ней. Слушая Но-
ру Константиновну. снова
думала, как много воли и
сосредоточенности требу-
ется от режиссера. Воли и
веры. Веры в композитора,
артистов, зрителей. И еще
думала о том, как порою
парадоксально енладыва-
ются наши отношения с та-
лантливыми людьми: чем
интереснее их работы, тем
нетерпимее мы бываем к
просчетам, спорим, не со-
глашаемся, даже конфлик-
туем, а потом — талант
влечет к себе, и мы снова
ждем откровений, призна-
ния успеха, и снова гото-
вы пережить в едином чув-
стве и радость за художни-
ка, и огорчение, если он
в чем-то остался непоня-
тым.

Мне нравится, как отно-

сится Константинова к оцен-

кам ее работ. Она прежде все-

го думает. Бывает, что не со-

глашается — темпераментно,

умно доказывает, ведет к за-

мыслу. Он всегда непрост,

потому и нелегко бывает его

воплотить. Но как бы ни

складывались — лучше или ху-

же — судьбы ее спектаклей,
вдумчивое, ответственное от-

ношение к делу остается у

коммуниста заслуженной ар-

тистки республики Норы Кон-

стантиновой неизменным. Не

потому ли так много места в

нашем общении занимали раз-

говоры о том, что уровень,

темпы развития жизни сегод-

ня требуют, чтобы театр под-

тягивался к ее высотам. Уро-
вень нашей культуры таков,

что пора уже поощрять не про-

сто добрые намерения режис-

серов, дирижеров, актеров, а

реальные их достижения. О

них же можно судить по глав-

ному показателю: интересу

зрителей к театру. Любой ус-

пех гаснет, когда театраль-

ные залы полупусты.

Так, с мыслью об ответст-

венности художника перед ис-

кусством, перед жизнью, мы

прощаемся с Норой Констан-

тиновой. Прощаемся до но-

вых встреч в театре с героями

ее спектаклей.

Л. ДОРОШ.


