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Но разве не сильно в этой

пьесе позитивное начало?

Сколько чудесных народных

характеров! И как привле-

кательна молодая интелли-

генция — судья, адвокат,
председатель колхоза, кото-

рые так бескомпромиссно, с

такой смелостью воюют

против косности и разноду-

шияі Да и сам факт появле-

ния такого произведения

свидетельствует о том, что

нашему обществу под силу

справиться со многими не-

легкими задачами, которые

выдвигает перед, , нами

жизнь. Такую определен-

ность авторской позиции,

такую художественную цель-

ность неплохо было бы бо-

лее явственно ощутить в

«Сверстницах».
— Я, кажется, уличаю

сам себя в непоследователь-

ности. Выше говорил, что

режиссер должен быть

убежденным в том, что он

берет «единственную»,

очень нужную для него и

других пьесу. В отношении

, «Сверстниц» с такой опре-

деленностью этого сказать.

дел возможность поднять го-

раздо более серьезные проб-

лемы. Очевидно, не слу-

чайно явился и образ кару-

сели, которая как 'бы захва-

тывает в свой' беспокойный

бег героев спектакля. Сего-

дня причина для такой '.уе-

ты — поступление сына в

институт, завтра магут.быть
другие мотивы. А ведь, ес-

ли разобраться, часто такая

круговерть возникает зо

имя Того, чтобы было «кал

у людей», от инерции мыс-

ли, нежелания «остановить-

ся,, оглянуться», посмотреть

на свои собственные поступ-

ки строгим, взыскательным

взглядом. И в такой кару-

сели можно провертеться

всю жизнь. Мещанство бы-

та может перерасти в ме-

щанство духа. Так что про-

ходной балл получить дол-

жны не столько молодые

герои пьесы, сколько люди

старшего поколения, с ко-

торых, естественно, и спрос

больше.

Надо уметь отличить боль-

шие цели от маленьких, спо-

собных разве только тешить
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СЛОЖНЫЕ мысли овла-

девают мною, театральным

режиссером, когда я рас-

крываю новую пьесу. Пьес

сейчас пишется немало.

Есть и так называемые

«производственные пьесы»,

и Лирические комедии, и

изобилующие сложностями

психологические драмы. И

сколько таких пьес при чте-

нии стучится в сердце, за-

ставляет размышлять над

способом их сценического

воплощения! . Размышлять,

чтоб... потом отложить в сто-

рону полюбившийся матери-

ал. Потому что наш театр

может размахнуться на че-

тыре —шесть премьер в год.

И, если я беру пьесу, я дол-

жен быть уверен, что имен-

но она, .более чем какая-ли-

бо другая, отвечает задачам

дня, помогает благородному
процессу воспитания нового

человека — созидателя, па-

триота, интернационалиста.

И сколько раз при выбо-

ре пьесы мне приходится ве-

сти внутренний диалог с

самим собою, приводить

«за» и «против» по поводу

драматургического материа-

ла.

моему глубокому убеж-
современную пьесу

на отличать доброта,
светлое видение жизни.

— А не противоречишь

ли ты сам себе? — вступает

в спор мой внутренний го-

лос. — Вот, например, «Тре-
вога», которую наш коллек-

тив так единодушно принял к

постановке. Это современ-

ная, очень нужная сейчас

пьеса, но разве она — жиз-

неутверждающая?
— Да, именно такою я

ее представляю, —отвечаю я

сам себе. — И пусть наш зри-

тель становится свидетелем

трагических' событий, участ-

ником судебного разбира-
тельства, пусть автор бьет

тревогу по поводу такого

социально опасного явления,

каким является пьянстве.

очевидно, нельзя?

— О пьесе, как и о че-

ловеке, нехорошо говорить

с позиции того, что в ней

отсутствует. Справедливее
говорить сначала о том, что

в ней есть. В ней есть при-

влекательные характеры мо-

лодых рабочих девчат, под-

нимается очень нужная сей-

час тема рабочего наставни-

чества, воспитания в трудо-

вом коллективе. И когда я

говорю об интересных ха-

рактерах, мне хочется под-

черкнуть, что' меня они при-

влекли не своей бодростью,
оптимизмом (в чем авторы,

по-моему, переусердствова-

ли). Авторы сумели пере-

дать свое беспокойство по

поводу того, что в наших

сегодняшних молодых лю-

дях иногда рациональное

начало заглушает эмоцио-

нальное, расцветает рацио-

нализм, близко стоящий к*

эгоизму. А ведь человек,

лишенный способности от-

зываться на боль других

людей, должен вызвать к

себе наше внимание. Отку-
да она, такая аномалия? И

не срастается ли все это с

мещанством, которое, кал

известно, является удиви-

тельно живучим, многоли-

ким?

— А «Проходной балл»

таких беспокойных мыслей

не рождает?
— По-моему, и он дает

немало и артистам, и зрите-

лям. Есть в забавной, " не-

притязательной истории, по-

веданной авторами. Нечто

такое, что привлекло к этой

пьесе наше' внимание, ѵ

— ' История ' неуемного

желания поступить в инсти-

тут — в какой угодно, ка-

кими угодно способами я

средствами?
— Нет, я был бы саім о

себе очень неважного мне-

ния, если бы меня увлекла
только идея заклеймить' та-

кое, в сущности недолговеч-

ное явление. В пьесе я уви-

наше тщеславие. Да, сов-

сем не пустячок дает повод

поднять эта веселая пьеса.

И еще одно в ней есть хо-

рошее качество: она рожда-

ет импровизационное само-

чувствие и у актеров, и у

меня, режиссера. Если же

зрители не «заразились»

мыслями, о которых я рас-

сказал выше, то в этом,

очевидно, виноваты мы, те

атр. Современную пьесу во-

обще нелегко ставить.

■— Не труднее, однако, чем

пьесу историческую?
— В этом я не уверен.

Во многих исторических пье-

сах огонек зрительского вни-

мания подогрезается- экзо-

тическим сюжетом, ярко-

стью постановки, костюма-

ми. А увидеть на сцене

своего современника — зна-

чит зачастую увидеть само-

го себя. И от театра требу-

ется особая вышеренноегь

художественных средств.

— Выходит, классика.

пьесы на исторические те-

мы требуют другого подхо-

да, нежели современная пье-

са?

— Подход определен еще

великим Гоголем, который

говорил, что на классику

надо смотреть «свежими, .

нынешними очами». Впро-
чем, на то она и классика,

чтобы обладать способно-

стью перекликаться со мно-

гим, что волнует, тревожит

и радует нас . сегодня. Мне

бы очень не хотелось, на-

пример, чтобы наши зрите-

ли уходили с «Царя Федо-,
ра» только с ощущением,

что они увидели картины

давно ушедшего от наг. вре-

мени. Нет, спектакль дол-

жен помочь утвердиться и в

гуманных мыслях, важных

для человека сегодняшнего

общества. Разве не стоит

вдуматься в то, как харак-

теризует А. Толстой глав-

ного героя пьесы: «Трагиче-
ская вина 'Иоанна была по-

прание всех человеческих

прав в пользу государствен-

ной власти; трагическая ви-

на Федора — это использо-

, ваниё власти при совершен-

ном нравственном бесси-

лии». И мы хотели, чтобы

наш спектакль заставил за-

думаться над трагедией доб-
рого и чистого, но бессиль-

ного в нравственном отно-

шении человека.

— Очевидно, с таких же,

современных позиций надо

подходить к «Маршу Акпар-
са»? Он тоже способен дать

немало пищи для размыш-

лений не только о прошлом,

■но и настоящем...

— И даже о будущем!
Роман популярен среди чи-

тателей. Это должно облег-

чить работу театра...

— А может быть, в ка-

кой-то степени осложнить

ее. Ведь у многих читателей

возникли свои представле-

ния о героях книги. В какой

степени надо учитывать это?

Спектакль — не материал

для чтения. Он должен за-

жить своими, . присущими

сцене законами. Мы с авто-

ром сейчас много думаем

над тем, чтоб появился осо-

бый нерв действия. Конечно,
главная, цель спектакля —

показать исторические си-

лы, способствующие при-

соединению марийского края

к Русскому государству. Но

ведь судьбы народные —

судьбы ч&товеческие. И от

меня, режиссера, многое бу-
дет зависеть, чтобы яркие и

колоритные фигуры царя, и

ханов не заслонили тех, кто-

является подлинным твор-

цом истории, — народа. Мне

хочется, чтобы на сцене

ожили яркие характеры.

Чтоб зритель восхищался

.смелостью, героизмом, раз-

делял наше отвращение к

двоедушию, подлости, коры-

сти, алчности. Не абстракт-
ные носители идей, а жи-

вые люди, страдающие, ра-

дующиеся, борющиеся дол-

жны действовать на сцене.

— Да, проза всегда обо-

гащала театр. Она приноси-

ла в него свой круг обра-
зов и тем, идеи, которые

нередко оказывались на пе-

реднем фланге обществен-

ной жизни.

— Но сейчас драматур-

гия, пожалуй, стала обго-

нять прозу. Драматурги бе-

рутся за самые острые

проблемы современности.

Когда мы начинали работу

над «Тревогой», мы не мог-

ли не вспомнить о том,

сколько интересных драма-

тургов дала за последнее

время Белоруссия. Вспоми-

нали и Кондрата Крапиву, и

Андрея Макаенка, и Алек-

сандра Петрашкевнча, и Ва-

силия Быкова, л Николая

Матуковокого. Этот список

могут дополнить фамилии
писателей других 6paTqKHx
республик, чьи пьесы идут

сейчас во многих городах

страны и .получили подлин-

но всенародное признание.

Вспоминаются и Ч, Айтма-

тов, Н. Думбадзе, Р. Ибра-
гимбеков, Д. Валеев и мно-

гие другие авторы. Да про-

стят меня наши марийские
драматурги, они еще в боль-

шом долгу перед театром.

__ Может -быть, __ не ,вс.е,-лио.-

я сказал, бесспорно. Но

.пусть знает читатель, что

эти строки родились в не-

легких раздумьях. Они —

диалог с самим собой.

Г. КОНСТАНТИНОВ,

главный режиссер

Республиканского рус-

ского театра.

Фото В. Аскочепского. |


