
КОНЦЕРТ

В СТИХАХ,

КРАСКАХ

И ЗВУКАХ
Вечера поэзии, литератур-

ные концерты уже давно

стали неотъемлемой частью

работы нашей филармонии,
и по интересу, который они

вызывают у публики, впол-

не могут соперничать с кон-

■цертами-музыкальными.

Многие чтецы, стремясь

дать более полное представ-

ление о поэте или писателе,

'не только дополняют., прог-

рамму другими литератур-

ными материалами (перепис-
кой, воспоминаниями), но и

обогащают диапазон худо-

жественного воздействия

слова музыкой, делают сло-

вг6 «видимым» с помощью

света и ■ выразительных

средств изобразительного

искусства.

Два концерта артиста мо-

сковской филармонии . Мак-

сима Коичаловского, впер-

вые выступившего в Мин- ;

ске, интересны именно с точ- 1
кй зрения поисков новых

форм в традиционном жан-

ре художественного чтения.

Уже сами названия компо-

зиции — «Французский им-

прессионизм в живописи,

поэзии и музыке» и «...Жиз-
ни гибельный пожар! (Вру-
бель, Блок, Скрябин)»— го-

ворят о том, что , их авторI объединяет живопись, поэ-

зию и музыку в'форме лите-

ратурно-музыкального кон-

церта, дополненного еще

одним не совсем обычным

компонентом — демонстра-

цией диапозитивор с репро-

дукциями картин. Кроме то-

го, художественные произ-

ведения даются на широком

фоне документальных ма-

териалов—переписки, воспо-

минаний современников, ча-

сто вырастающих в целые

I новеллы о жизни художни-

ка или композитора. Рас-

сказ о Блоке оживлен сти-

! хами о нем Цветаевой и

I Пастернака.

В композиции «Француз-
ский импрессионизм в жи-

вописи, поэзии и музыке»

1 автор обращается к фран-
1 цузскому искусству конца

XIX века. Поэты-символис-

ты видели, синтез искусств

не в формальном объедине-

нии музыки, драмы, слова,

живописи, а в глубоком про-

I шікиовенни выразительных

средств одного вида искус-

ства в другое. «Музыки

прежде /всего!» — требует
Поль Верлен. И поэзия и

музыка рассматриваются
как искусство звуков. Обо-

стрившееся внимание к цве-

ту неожиданному сочета-

нию крЗсок — отличитель-

ная особенность не только

живописи, но и поэзии и

музыки того времени. По-
этому объедицеііз^М^.Кон- |
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чаловским в одной програм-

ме стихов Верлена, Маллар-
ме, Бодлера, фортепианных
произведений Дебюсси и

Равеля, живописных поло-

тен Моне, Ренуара, Сезанна

глубоко оправдано и убе-
дительно.

В поисках формы компо-

зиции автор идет по' пути

образной ассоциации. Сти-

хотворение Поля Верлена
«Лунный свет* и фортепи-
анная пьеса «Лунный свет»

Клода Дебюсси, серия кар-

тин К. Моне.

Во второй программе

«...Жизни гибельный пожар!
(Врубель, Блок, Скрябин)»
объединены художники од-

ной из самых бурных эпох

в истории русской общест-

венной и культурной жизни

^- предреволюционной эпо-

хи конца XIX — начала

XX вв. Врубель, Блок, Скря-
бин — «буревестники» ре-

волюции. Творческий облик

каждого из этих художни-

ков настолько индивидуа-

лен п неповторим, что их

Произведения уже не подда-

ются такому органичному

объединению, которым от-

личалась первая програм-

ма. И поэтому композиция

распадается на ряд эпизо-

дов, каждый из которых

более или менее полно и

ярко раскрывает творческую

сущность художников. Кон-

церты еще раз напомнили,

что идея романтиков о син-

тезе искусств оказалась не-

обычайно плодотворной для

развития драмы, литерату-

ры, живописи, музыки. Мы

знаем «музыкальные» по-

лотна М. Чюрлениса — зна-

менитые «Сонаты моря»,

.«Сонаты весны», помним

искания Скрябина в области,
свето-музыки.. Законы му-

зыкальной логики претворял

,В. Мейерхольд в своих ио-

.ваторских постановках. Не

случайно крупнейший ком-

позитор современности

Д. Шостакович писал о му-

зыкальности чеховской про-

зы, обнаруживая в повести

«Черный монах» закономер-

ности музыкального разви-

тия...

Есть у этих концертов и

еще одно чрезвычайно цен-

ное качество — огромный
познавательный интерес, ко-

торый песет в себе материал

композиций, выззавший та-

кой благодарный отклик у

зрителей и слушателей.
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