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АНДРЕЙ КОНЧАЛОВСКИЙ спустя 10 лет вновь снимает на «Мосфильме»

ЧТО ЭТО: НЕОЖИДАННОСТЬ ИЛИ НЕИЗБЕЖНОСТЬ % ТВОРЧЕСКОЙ СУДЬБЕ?

«Я РУССКИЙ РЕЖИССЕР »
Новый фильм Андрея Конча-

ловского, который он заканчи-

вает на «Мосфильме», называ-

ется «КИНОМЕХАНИК СТА-

ЛИНА». Несмотря на всю сен-

сационность этого сообщения, в
нем есть своя непреодолимая

логика.

Он покинул Союз в период аго-

нии брежневского режима. По-

сле международного успеха в

Канне его 4-еерийиого фильма
«Сибириада» (специальный
приз). Вспоминая об этом де-

сятилетии, Кончаловский писал:

«все это время продолжало

формироваться ощущение Рос-

сии и русского народа. Вряд

ли этот процесс был бы столь

интенсивным, живи я дома. Не

потому что «лицом к лицу ли-

ца не увидать», но еще и пото-

му, что вводится новая точка

отсчета».

Хотя этот процесс не был

безболезненным, пришлось

расстаться с некоторыми иллю-

зиями, присущими всем совет-

ским творцам... Начало было

драматичным. Контакт с фран-

цузами оказался блефом.
Три года безработицы, не счи-

тая снятой за 5 тысяч долла-

ров короткометражки «Сломан-

ное вишневое дерево». Приш-

лось доказывать, что он — ре-

жиссер и в состоянии склеить

два куска пленки.

А сегодня в его зарубежной

арсенале за фактически 6 лет

труда — вдвое больше поста-

новок (включая оперные и те-

атральные), чем за 15 лет ра-

боты в Союзе. Это картины, ко-

торые знает сегодня любой

студент киношколы: «Возлюб-

ленные Марии», «Дуэт для со-

листа», «Поезд беглецов», «За-

стенчивые люди», «Гомер и

Эдди», «Танго и Кэш»; оперы

Чайковского «Евгений Онегин»

и «Пиковая дама» в Ла Скала,

в театре Парижа — чеховская

«Чайка». Успех. Авторитет. Ус-

тойчивое положение в рейтинге
ведущих режиссеров. Кто-то

скажет, возможно: «Счастлив-

чик. Повезло»! Да нет. Одного
везения тут явно недостаточно.

Нужно, по крайней мере, сте-

чение трех компонентов: талан-

та, профессионализма и спо-

собности к компромиссу. (Ка-
чества для русского редкого,

во необходимого).

В самом большом павильоне

«Мосфильма» , где Кончалов-

ский снимал когда-то «Сибириа-

ду», сегодня но эскизам Вла-

димира Мурзина и Джанни
Джованьоли, при поддержке

мощной административнойгруп-
пы директора картины Эрика
Вайсберга построен сложный

декорационный комплекс:

«Кремль» (с документальной
точностью воссоздающий инте-

рьеры московского Кремля, с

кинозалом, где Сталин 'любил

по ночам просматривать филь-
мы в кругу своих приближен-
ных), и здесь же — декорация

с символическим названием

«Скотопрогонный тупик» с ни-

щей коммунальной квартирой

героя фильма — Ивана Сань-

шина — личного киномеханика

Сталина.

Пробиться к Кончаловскому

для интервью было делом,

практически безнадежным:

снимали в жестком режиме без

раскачки и перекуров. Призна-

юсь, мне еще не приходилось

сталкиваться с таким высоко-

классным уровнем работы. Ра-

бочий день режиссера начинал-

ся с 7 утра. И заканчивался

поздно ночью. И все-таки ин-

тервью состоялось.

(Окончание на 2-й стр.)

НА СНИМКЕ: Андрей Кончаловский и американская акт-

риса Лолита Давидович в рабочий момент съемок фильма «Ки-

номеханик Сталина». Фото М. БАЛАНДЮКА.

ЧИТАЙТЕ

В

НОМЕРЕ:

•% Андрей Кончаловский —- о фильме и о себе —

(1—2-я стр.)
ф Из архива нашей газеты:

От сталинского «декабря» — к хрущевской оттепе-

ли — (2-я стр.)
ф Гость редакции главный редактор ТО «Союзрек-

ламфильм» Александр Данилов — (3-я стр.)
ф «Побег на край света» — новый фильм Алексан-

дра Майорова в студии «ПАРИТЕТ» — (3-я стр.).
ф Фоторепортаж со съемок фильма «Рыцарский

замок» — (4-я стр.)
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Дорогой читатель! Предлага-
ем лам вместе с нами перели-

стать подшивки газеты и уз-

а нать, о чем писала она в дека-

' бре много лет назад...

\2 ДЕКАБРЯ 1948 ГОДА.
«Под знаменем Сталинской

Конституции».
«Кинематография капитали-

стических стран служит черным

целям\реакции. Она отравляет

сознание простых людей ядом

пессимизма и неверия в демо-

кратические силы. Художники

и мастераХэтого мрачного биз-

неса являются идейными при-

казчиками ^монополистической
реакции, а рядовые работники

студии безгласны и бесправны.

Прекрасна наша Родина, очи-

щенная Великой Октябрьской

мых отдаленных уголков земно-

го шара. /
А. ПТУШКО,

заслуженный деятель ис-

кусств, лауреату/ Сталин-

ской премии».

5 ДЕКАБРЯ 1951 ГОДА.
«Фильм о великом сталинском

плане преобразованиня приро-

ды».

■«...Под хуйожественным ру-

ководством ііародного артиста

СССР, лауреата Сталинской

премии Ю/ Райзмана, совмест-

но с режігссером Л. Сааковым

я приступил к подготовитель-

ным работам по осуществлению

этого замысла.

...Речь идет о подготовке

трех /короткометражных филь-
мов/разнообразных по жанру,

/
ИЗ АРХИВА НАШЕЙ ГАЗЕТЫ

От сталинского

« д е ка бр я »

к хрущевской
оттепели
(1948 — 1957 г4)ды)

революцией от скверны, частной

собственности, эксплуатации че-

ловека человеком, от капита-

лизма.

Справедливы и величествен-

ны законы нашей жизни, запи-

санные в Сталинской Конститу-

ции! »\

9 ДЕКАБРЯ 1948 ГОДА.
1 . \

«Не делячество лн это?»

«На одном из последних

партсобраний, студии тов. Ма-

маладзе горячо пытался дока^

зать, что у неМр нет никакой

возможности принимать какое

бы то ни было. Ѵтстие в пар-

тийной жизни: уже длительное

время он катастрофически за-

нят съемками фильмов.

— То, что я сниі^ю — по-

литически актуальный\фильм и

является моим партийным по-

ручением... Где взять еще вре-

мя для выполнения партийного
поручения или для учебы в

университете? \

Это и есть делячество, ©но

ведет к тому, что захваченный

текучкой работник понемногу

отходит от партийной организаХ
ции, а вся его связь с партией '■■

держится лишь на уплате член-

ских взносов. Ничего хорошего/
это не обещает, и наша партор-

ганизация должна поправить

тех товарищей, которые допу-

скают эту грубую, принципи-

альную ошибку». / .

31 ДЕКАБРЯ 1948 ГОДА.

«Тема, достойная кинемато-

графа». . /

«...Вся наша необъятная Ро- тист сССРЧб'. Чирков.

но связанны* между собой еди-

ной идеей показа преобразова-
ния природы, Хосуществляемого
по великому сталинскому пла*

ну.

Н. ТРАХТЕНБЕРГ,
режиссер».

18 ДЕКАБРЯ 1953 ГОДА.
«Обсуждение литературных

сценариев «История одной люб-
ви», и «Золотые яблоки». /

«Художественный совет дал

высокую оценку сценарию «Ис-

тория одной любви» и7 нашел,

что он является хороиіей осно-

вой для создания интересного

значительного фильма. В то же

время отдельные .члены худо-

жественного совета высказали

предложения о некотором смяг-

чении образа Сергея Ромашен-

ко. В частности, было реко-

мендовано Убрать его излиш-

нюю грубость в сценах на экза-

мене, на перроне вокзала, во

время обеда в Харькове, а так-

же глубже показать его внут-

реннюю-' драму после статьи,

опубликованой в газете «Прав-

да». /

25 ДЕКАБРЯ 1953 ГОДА.

«Изменникам Родины, шпио-

нам и убийцам — Берии н его

шайке — никакой пощады!»

«С чувством глубокого- удов-

летворения встретил коллектив

студии «Мосфильм» сообщение

Прокуратуры СССР об оконча-

ний следствия по делу изменни-

ка Родины Берии и его гнусной

шайки. Нет тяжелее преступле-

ния, нежели измена своему

Отечеству.
...На Собрании в съемочном

коллективе фильма «Старые

друзья» выступил народный ар-

Андрей КОНЧАЛОВСКИЙ:

«Я — РУССКИЙ РЕЖИССЕР»

дина, все прогрессивное челове

чество праздновали/ замечатель-

ную дату — семидесятилетие

любимого вождя, учителя, дру-

га и отца Иосифа Виссарионо-

вича Сталина.

...И мне думается, что сту-

дия «Мосфильм», выпустившая

ко дню семидесятилетия вождя

и учителя/ товарища 'Сталина

фильмы /«Сталинградская бит-

ва» и «Падение Берлина», дол-

жна уж£ сейчас начать думать

над тем, чтобы достойно ото-

бразить на -экране всенародную

любовь к Сталину, которая так

исчерпывающе выражена в при-

ветствиях, продолжающих по-

ступать от трудящихся из са-

— Презрённые выродки про-

считались. \Они хотели нару-

шить дружбу ^народов СССР и

восстановить капитализм. Но

эти коварные замыслы врагов

пресечены. Единство народов

нашей страны несокрушимо.

Мы безгранично \благодарны
Коммунистической партии и Со-

ветскому правительству за то,

что они разоблачили \ Берию и

его банду». \

27 ДЕКАБРЯ 195б\ГОДА.
Новые фильмы \

«Карнавальная ночь» 1,

«...Владимир Полякову высту-

пил в содружестве с талантли-

(Окончанне.

Начало на 1-й стр.) ,

— АНДРЕИ СЕРГЕЕВИЧ,
вопрос первый, непраздный:
ваше возвращение на Родину—
неожиданность или неизбеж-

ность?

— Неизбежность.
— Сегодня половина совет-

ских кинорежиссеров увлечена

разоблачением Сталина и ста-

линщины на экране. Почему
свою новую картину в России

вы связали также с именем

«вождя всех времен н наро-

дов»?

— Идея фильма родилась

очень давно, в 60-х. Однажды,
сидя в приемной тогдашнего

министра кинематографии Ро-

манова, я познакомился со ста-

рым киномехаником Госкино.

Он рассказал мне много инте-

ресного. Как в 37-м году его

однажды взяли ночью из квар-

тиры нквдешники и перепу-

ганного отвезли з Кремль к

Сталину. И с тех пор он до

конца жизни генералиссимуса

служил ему личным киномеха-

ником. А потом и Хрущева...
После — Романова... Вплоть

до Камшалова... Вот судьба.
Вот эволюция! Человек этот

жив и сегодня. Полон бодрости.
Ярый сталинист.

Пока ни одной серьезной лен-

ты на эту тему я не видел.

Очень сложно вообще делать

анализ, когда историческое

так близко. Напрашивается —

сделать сатиру или пародию на

тирана. Озорство, конечно, хо-

рошо. Тем более — безопасно

сегодня. Но это не дает ответа

на вопросы: почему же мы та-

кие, а не другие.

— А ваше личное отношение

к периоду и к фигуре Сталина,
юно неоднозначно?

— Как может быть одно-

значным отношение, например,

к Ивану Грозному. К человеку,

который сыграл существенную

роль в судьбе стольких милли-

онов людей. Я стараюсь занять

объективистскую позицию —

претендовать на объективность

анализа истории. Зло не суще-

ствует без добра. Так же как и

добро невозможно без зла.

Сталин, безусловно, личность.

Фраза: «Каждый народ заслу-

живает своего правительства»

— очень часто подтверждается

историей. (

— Ваш герой Иван —

очень . симпатичный, искренний,
простодушный человек, но од-

новременно и страшный слепой

фанат. В нем, как- и во всем

фильме, чувствуется присутст,-

вие Достоевского.

— Возможно. Я люблю До-
стоевского. Иван Саньшин —

очень честный человек. Но

это не означает, что он прав.

Благодаря очень многим чест-

ным людям, вершились страш-

ные дела. Наивность может

быть причиной незнания. Не-

знание — корень зла. Поговор-

ка «В ноги Якову, в ухо —

Сидору» — очень русская по-

говорка. Демократия и свобода

невозможны без терпимости и

прощения. Русские лишены

способности к компромиссу. По-

этому у нас все споры зача-

стую заканчиваются кулаками.

Для меня образ киномеханика

очень важен.

— Тема фильма, как будто

—чисто русская. А картина —

совместная. Почему? Не дове-

ряете своим?

— Дело вовсе не в доверии.

Сегодня в Москве снимать не-

возможно. Качества хорошего

не добиться: свет — громозд-

кий, звук — никакой, техниче-

ского беспечения практически

нет.

— Каким вы нашли «Мос-

фильм» через 10 лет?

— Ужасающим. Гораздо ху-

же, чем прежде. Если в 60-е

годы «Мосфильм» работал, как

в 30-е., то сейчас он работает,

как в 15-м году. Все развали-

вается. Нет квалифицированных

кадров. Уход в кооперативное

'кино — тоже не ! выход: там

тоже мало квалифицированных

людей. За последние 30 лет ки-

нопроизводство на Западе раз-

вилось в науку параллельно, с

наукой менеджмента. Каждый

член кинопроцесса должен

иметь четко определенные огра-

ничения обязанностей.

На «Мосфильме» практичес-

ки, нет людей, которые знали

бы свои обязанности. Все дела-

ют все. Нет узкой специфика-
ции, а отсюда квалификации.
Мне думается, что безработица,

которая грядет, заставит людей

дорожить своим местом и про-

изойдет отбор квалифицирован-
ных работников. Нужно созда-

вать инфраструктуру.

Для того чтобы • моя картина

получила больше шансов выйти

на мировой кинорынок, необхо-

димо три условия: профессио-
нальное качество, английский

язык, актер-звезда. Поэтому в

главной роли — американский

актер Том Хольц, известный по

роли Моцарта в «Амадеусе»

Формана. Очень славянское ли-

цо, курносый, наивный. Что-то

в духе Иванушки-дурач-

ка, у которого мудрость

идет от сердца'. Верию играет

известный актер из Англии —

Боб Хоскинс.

Своих-то звезд мы не сдела-

ли. Упустили возможность. Хо-

тя она была неоднократно. . В

картине снимаются многие на-

ши замечательные актеры: ■

Олег Табаков, Михаил Кононов,

Александр Феклистов, Алек-

сандр Филипенко, Владимир

Стеклов, Ирина Купченко, Ев-

докия Германова.
— Андрей , Сергеевич, како-

вы ваши дальнейшие планы?

Увидим ли мы когда-нибудь ва-

шего «Рахманинова»?

— Не знаю. Пока у меня не

возникает острого желания сни-

мать еще что-нибудь на «Мос-

фильме».
— Вы — .советский режис-

сер?

— Я не могу сказать, что я

советский режиссер. Я совет-

ский гражданин. Но режиссер

русский. Мне вряд ли захочет-

ся работать так, как я работал

раньше в Союзе. Я узнал дру-

гие условия труда, другой уро-

вень уважения к своему труду,

но также и другие требования.

Я _ выкладываюсь так, как мне

платят. Это ответственно, когда

тебе доверяют большую сумму

денег.

— А вы звезда?

— Я профессионал.

— Какая же разница между

звездой и профессионалом?

— Звезда — это тот. кого

все хотят. А кто, например, хо-

чет такой проект, как «Киноме-

ханик Сталина». Кому он ну-

жен?

— Для кого же вы делаете

свой фильм?

— Для себя.

— Но это же большая рос-

кошь! Я полагала, что только в

Союзе возможно за счет госу-

дарства снимать картины для

себя!

— Я все картины делал для

себя. Они мне нравятся. И я

хочу поделиться тем, что мне

нравится, с другими.

— Вы, Андрей Сергеевич,
очевидно, счастливый человек.

— Не так уж много" людей

занимаются любимым делом, да

еще получают за это деньги.

— Есть лн что-то в вашем

зарубежном опыте, от чего бы

вам хотелось отказаться н. о

чем сожалеете?

— Конечно. Но, единствен-

ное, отчего я никогда, ни при

каких обстоятельствах не смогу

отказаться —это свобода пе-

редвижения. Я хочу уезжать из

любой страны когда и куда мне

хочется. Свобода передвижения

по земному шару мне очень до-

рога.

В создании картины прини-

мают участие оператор Эннио

Гуарниери, второй режиссер

Феликс Клейман, художник по

костюмам Нелли Фомина, ху-

дожники по гриму Джанни Дн
Росси, Нина Колодкина, Ва-

лентина Пнманкина, Татьяна

Ломовцева, содиректоры Эрик
Вайсберг и Антонио Габриэли,
ПРОИЗВОДСТВО: «Нумеро
уно интернейшнл лтд» (Ита-

лия) — «Мосфильм» (СССР).
Елена КАРАКОЛЕВА.

выи автором сатирических и

юмористических произведений
Борисом Ласкиным. Вместе

они явились виновниками выхо-

да на экран новой музыкальной

кинокомедии «Карнавальная

ночь» — пятнадцатого фильма,

выпущенного нашей студией в

текущем году, в канун нового

1957 года.

Мы встретились в фильме с

нашим талантливым и люби-

мым комедийным артистом —

Игорем Ильинским, так прес-

тупно забытым нашим кинема-

тографом на протяжении более

десятка лет; мы вновь услыша-

ли чудесную мелодичную, бод-

рую и жизнерадостную музыку

Анатолия Лёпина, его всегда

запоминающиеся, глубоко лири-

ческие песни; мы встретились

с талантливыми молодыми ар-

тистами, многие из которых

дебютировали в этом фильме,

причем отлично; наконец, мы

встретились с молодым режис-

сером, по существу сделавшим

свой первый художественный

фильм, но сразу заявившем о

своем незаурядном таланте, да

еще в таком трудном жанре,

как музыкальная комедия —

мы встретились с режиссером

Эльдаром Рязановым.

Какие радостные и приятные

встречи!
Николай ДОСТАЛЬ,

режиссер».
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«Моя первая роль»

«Еще будучи студентом-дип-

ломником школы MXAT, я на-

чал сниматься в кинокартине

«Коммунист».

Глубина образа Василия Гу-
банова, роль аддорарс^мне цри-.,,
шлось играть в фильме, разно-

образие положений, в которые

попадает герои, а также специ-

фика кино — все это явилось

серьезным испытанием моих

еще не окрепших творческих

сил.

Революцию Губанов прини-

мал как свое личное дело. Он

жил революцией — она была

ему по плечу. И я был счаст-

лив, если бы удалось прказать

его в кино именно таким.

Признаюсь, на первых порах

съемочная площадка смущала

меня. Кругом была масса наро-

ду, играть было трудно. Но в

дальнейшем работать стало лег-

че. В этом помог мне режиссер

Ю. Райзман, который оказался

великолепным педагогом. В

творческой атмосфере, которую

он умеет создать, артисты чув-

ствовали себя свободно.


