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Попробую сшить коаюм по фигуре
"Война и мир" Прокофьева - первая премьера Мариинского театра в

2000 году (музыкальный руководитель и дирижер Валерий Гергиев,
режиссер-постановщик Андрей Кончаловский, художник Георгий Цы-
пин). Постановка является копродукцией трупп Мариинского театра и

Метрополитен-опера.За последние 20 лет театр обращается к этому
произведениюв третий раз. Постановка 1977 года была первойбольшой
работой Валерия Гергиева(режиссер Б.Покровский, художникИ.Сумба-
ташвили). "Война и мир", поставленная в 1989 году Г.Викком, открыла
цикл постановокПрокофьева 90-х годов, с которым связана новая эпоха
Мариинского театра. После премьеры в Петербурге планируется показ
спектакля в рамках Большого фестиваля Мариинского театра на сцене
театра Ковент-Гарденлетом 2000 года в Ла Скала и в Метрополитен. Ве-
дущие партии исполняют Алексей Стеблянко, Геннадий Беззубенков,
Николай Охотников,Александр Гергалов, Анна Нетребко.

Накануне премьеры

режиссер-постановщик

Андрей КОНЧАЛОВСКИЙ

дал интервью нашей газете.

- После "Пиковой дамы", кото-
рая была поставлена в 91-м году
в Ла Скала и Париже, были ли у
вас опыты оперных постановок?
-Нет.
- С чем связаны решение

вновь попробовать себя в амп-
луаоперного режиссераи выбор
"Войны и мира"?
- Желание вернуться к оперной

режиссуребыло давно, но никто не

предлагал что-либо интересное.
"Война и мир" - это идея Гергиева,
и я благодарен ему за предложе-
ние поставить оперу в Мариинском
театре.
- Произведение Прокофьева -

одно из тех в русской оперной
классике, которые принято трак-
товать как героико-патриотичес-
кие. В основе вашей концепции
именно этот взгляд?
- Я не люблю пересказывать

идею. Она должна быть скрыта.
Она проявится в спектакле, и если
ее не поймут, это будет моя вина.
Но объяснить ее все равно невоз-

можно. Искусство темно. Бетховен
живописал Наполеона, но сейчас
об этом никто не помнит, Чайков-
ский писал о своих гомосексуаль-
ных страданиях, а мы рыдаем над
другим. Никому не важно, что дви-
жет мной. Важно то, что получает-
ся в итоге. Конечноже, патриотиче-
ская тема- основаромана и оперы.
Войнавсегда в России была момен-

том возникновения национальной
идеи. Как только война кончалась

- идея исчезала. Русских всегда
объединяла война с иноземными

захватчиками.

- Вы все время подчеркивае-
те, что постановка "Войны и ми-
ра" - это идея Гергиева. Сущест-
вует ли ваш личный интерес к
этой опере, считаете ли вы, что
"Война и мир" Прокофьева акту-
альна сегодня? <

- Она будет актуальна, если §
спектакль будет волновать. Можно £
актуально преподнести "Сестрицу ^
Аленушку и братца Иванушку", а <!
можно взять самую актуальнуюте- §
му, и к ней все останутся равнодуш- ѳ
ны. Режиссураможет сделать про-
изведение волнующим и, значит,
актуальным. Патриотической идее
не чужды газеты, журналы, но в

нее никто не верит. Идея не может

волновать, волнуют чувства. Моя
задача - найти им визуальное во-

площение.
- Когда Чхеидзе около 10 лет

назад ставил "Игрока", то в од-
ном из интервью говорил о том,
что в оперной режиссуре есть
один неудобный момент - меша-
ет, что кто-то все время должен
петь.
- Конечно, это самое сложное.

Но в этом весь смысл. Нужно со-

здать спектакль, который создал
бы впечатление,будто композитор
сначала посмотрел его, а потом на-

писал музыку. Тогда получается
органичныйсплав музыки и изобра-
жения.Только тогда можно добить-
ся, чтобы изображение следовало
музыке. Это как сшить костюм. У
вас есть фигура. Но костюм сшит

так, что фигуры как будто не за-

метно. Режиссура- это шитье кос-

тюма по фигуре.
- Вы можете рассказатьо том,

что принято называть методом в

оперной режиссуре? Существу-
ют ли для вас определенные
правила воплощения музыкаль-
ного мира в сценический образ?
- Это труднообъяснимая часть

режиссуры. Это тайна. Как можно
объяснить, почему Феллини сни-

мал такие картины? Он снимал ка-

кой-то мир, который был ему до-
рог. Я, собственно, делаю мир, ко-
торый мне дорог. Если он не будет
волновать людей, значит, я прова-
лился.
- Ваш опыт кинорежиссера и

оперного режиссеракак-то влия-
ют друг на друга или это два не-
пересекающихся творческих
пространства?
- Это две разные профессии. Ки-

но - искусство конкретное, оно не

дает воли фантазии. Кино должно

психоанализили маркиза де Сада.
И все это не от большой оригиналь-
ности. Великая концепция всегда
очень проста. Отсутствие ее заме-
няется формальными поисками.

Чудо заключается в том, что нас

волнуют очень простые вещи. Рах-
манинов писал в то же время, что и

Танеев. Но Рахманиновволнует, а
Танеев - нет. Рахманиновговорил,
что не умеет писать модную музы-
ку, в отличие от Стравинского. Но
как холоден Стравинский, этот ве-

ликий постмодернист, и как волну-
ющ Рахманинов.И это - суть. Пото-
му что настоящее искусство затра-
гивает сердце и тело. Оно минует
сознание.
- Вы применяете понятие

"постмодернизм" к Стравинско-
му. Но стоит отметить, что со-
временный отечественный те-
атр после эпохи психологичес-
кого реализма стремительно
двигается в сторонуэстетскихи
постмодернистских опытов. В
этом контексте ваш взгляд на
искусствокак источник чувств
и волнений свеж и приятен.

все показывать, поэтому вместо
секса возникает порнуха, вместо
эротики - чернуха.Кино безжало-
стно, потому что слишком конкрет-
но. Задача режиссера в кино - ос-
тавить пространство для фанта-
зии. В опере пространства для
фантазий намного, несравнимо
больше.
- Не было ли у вас идеи со-

здать кинооперы?
- Это два разных искусства, и

одно убивает другое. Ария певца,
показанная крупным планом, -
зрелище малоэстетичное. Хотя
есть безусловно удачные опыты:

Лоузи и Бергман. Они поняли сек-

рет, поняли, что кинообраз убива-
ет любой звук. Поэтому самые

важные вещи должны быть спеты

на общем плане.

- Ваша постановка "Войны и
мира" осуществляетсяв контек-
сте современных европейских
оперных веяний?
- В контексте той информации,

которой я владею об этих веяниях.

Информация - мать интуиции.Дол-
гое время у нас не было информа-
ции, поэтому приходилось изобре-
тать какие-то вещи, которые уже
изобретены давно. Поэтому у нас в

режиссуре много "самовыражевы-
вания". У нас кажется новациями
то, что давно умерло. Масса псев-

доизобретений и псевдоновшеств.
Ставят Чеховаи приплетают сюда

- Постмодернизм возникает в си-

туации, когда не могут или не знают

что делать. Возникающие новшест-
ва формальны, условны. Ибо со-

держаниечеловека - то же самое,
что и три тысячи лет назад: кто ког-
да родился, умрет, кто с кем спит,
кто кого ненавидит. Мы боимся тех

же вещей. Смеемся над теми же

вещами, что и тысячи лет назад.
- В "Пиковой даме" был сде-

лан акцент на литературнуюпер-
вооснову. На сцене возникал
скорее Пушкин, чем Чайков-
ский...
- Чем Модест Чайковский...
- В случаес "Войной и миром"

какова ситуация? Вы больше
ориентируетесь на роман Тол-
стого?
- Либретто оперы Прокофьева

более соответствует роману Тол-
стого, чем "Пиковая дама" Модеста
Чайковского - литературномупер-
воисточнику, поэтому все гораздо
проще. В опере Прокофьева при-
сутствует то, что существует в

романе и существеннодля романа
Толстого, то, что не теряет своего

значениясейчас. Понятия, глобаль-
ные как в обществе, так и в душе
человека, - "война" и "мир".

Беседу вела

Александра
ДЕРБЕНЕВА

Санкт- Петербург


