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мемуарах описано

немало таких исто-

рий: неожиданно

заболевает ' испол-

нительница главной роли,

и вместо нее в спектакль

срочно вводится юная, нико-

му не известная дебютантка.

Есть аналогичный эпизод и

в творческой биографии на-

родной артистки СССР Ма-

рины Кондратьевой — она

еще училась в выпускном

классе московской балетной

школы, когда ее попросили

' выручить театр и выступить

в роли Маши-принцессы в

«Щелкунчике». Правда, ого-

воримся, никому не извест-

ной она тогда уже не была —

столичные любители балета

по концертам Московского

хореографического училища

знали ее, знали как. одарен-

ную юную лирическую тан-

цовщицу. И потому дебют

вызвал у зрителей немалый

интерес. С тех пор прошло

много времени, выросло, ок-

репло, обрело совершенные
формы мастерство балерины,

но ' выразительный, словно

освещенный изнутри боль-

шим чувством пластическш'г

голос ее танца по-прежнему

звучит искренне и тепло.

В творчестве Марины
Кондратьевой лирическая

тональность главная. Она

как живая душа созданных

артисткой образов с наи-

большей силой проявилась в

ее, как говорят, коронной
партии — партии Жизели.

Эта Жизель живет, дышит

переполняющим ее чувством

и умирает, когда вдруг вы-

ясняется, что жить, дышать

ей нечем. Во втором дейст-
вии она легкая, неуловимо-

воздушная, как белое обла-

ко, но тем не менее будто
источает живое, трепетное

чувство, становится стойкой

и" мужественной, когда надо

спасти любимого...

«Я начала работать над

Жизелью, — сказала однаж-

ды Марина Викторовна, —

уже опытной балериной, но

эта роль заставила многое

пересмотреть, переосмыс-

лить, стала этапной в моей

творческой жизни...» Мы же

добавим от себя, что именно

в этой роли наиболее полно

и ярко раскрылось дарова-

ние артистки.

Да, к этой своей «глав-

ной» роли Кондратьева шла

долго — через годы, через

многие спектакли, через раз-

ные роли.

Учиться искусству балета

она приехала из Казани, в

Москву ее привез Николай

Николаевич Семенов, акаде-

мик, лауреат Нобелевской

премии, друг семьи. С детст-

I ва маленькая девочка танце-

I вала в любую минуту. «По-

і этому,— вспоминает позже

балерина,— выступления пе-

ред ранеными в госпиталях

не были дебютом или собы-

тием, а просто еще одной

возможностью потанцевать.

Как правило, это была им-

провизация или что-то уже

виденное мной».

Марину приняли в Мо-

сковское хореографическое
училище, где она занима-

лась до 1952 года под руко-

водством опытного педагогаI Галины Петровны Петровой.
Тогда, 'в школе, и начали вы-

рабатываться основные чер-

ты ее характера: огромное

трудолюбие, выносливость,

упорство в достижении це-

ли.

В Большой театр Союза

ССР Марину Кондратьеву
приняли в 1952 году. Через
два года она получила свою

первую большую роль —

роль Золушки в одноимен-

ном балете С. Прокофьева,
следом — девушки-птицы

Сюимбике в ■ «Шурале»
Ф. Яруллина. Над этим об-

разом Кондратьева работала
под руководством постанов-

щика Леонида Вениаминови-

ча Якобсона, и, как признава-

лась позже балерина, эта ра-

бота многое дала ей. «Мне

довелось танцевать в «Шу-
рале» н с Майей Плисецкой,

и с Мариной Кондратье-
вой, — вспоминает народный
артист РСФСР Аскольд Ма-

каров. — Властная, порыви-

стая пластика первой, пугли-

вая хрупкость второй подска-

зали мне новые черты в ха-

рактеристике Батыра».
Эти же штрихи женского

характера мы увидели по-

том и в «Бахчисарайском
фонтане» Б. Асафьева, в ко-

тором сначала она появилась

утонченной полькой в эф-
фектном «Полонезе», а по-

том предложила свою интер-

претацию образа Марии. И

здесь, в пластическом обли-

ке Марии — Кондратьевой,

преобладают «пугливая хруп-

кость», обаяние женственно-

сти, лирическая теплота. И

умирает-то эта Мария как

укор Гирею, а не как жерт-

ва ревнивой Заремы. Засты-

вая, она медленно дотягива-

ется рукой до воображаемой
раны, потом медленно спол-

зает по колонне, как подби-

тая птица... Последняя, за-

вершающая сцену деталь —

рука Марии, как бы протя-

нутая в вечность.

Партия Марии для Мари-
ны Кондратьевой была пре-

жде всего большой школой

актерского мастерства, этот

образ словно задал тон зву-

чанию той лирической темы,

которая и сегодня отличает

эмоциональную атмосферу
творчества балерины.

Психологическая глуби-
на, искренность пережива-

ний, душевная теплота —

этими качествами отмечены

другие работы Кондратье-
вой, в частности Авро-
ра («Спящая красавица»

П. Чайковского), Джульетта
(«Ромео и Джульетта»
С. Прокофьева), над" ролями

которых Марина Викторовна

люди искусства

трудилась с присущей ей

кропотливостью большого и

опытного мастера, неутоми-

мо искала органичное внут-

реннее состояние своих ге-

роинь.

Танец Музы в балете

Л. Лавровского «Паганини»

(музыка С. Рахманинова)
строился на плавных, про-

тяженных движениях, на

легких, мягких поддержках.

Порой пластический рисунок

напоминал замедленную ки-

носъемку, отличался эскиз-

ной незаконченностью конту-

ра. Такая образная недоска-

занность словно овевала ро-

мантической дымкой это пре-

лестное призрачное видение.

Еще одна роль такого ро-

мантического плана — в фо-
кинской «Шопениане». Про-
изведение, хореография ко-

торого словно впитала всю

тончайшую гамму чувств му-

зыки Шопена, требовало от

балерины необыкновенной

музыкальности, вкуса, чут-

кого ощущения стиля. И по-

ныне партия Сильфиды в

этом спектакле — одна из

лучших работ Кондратьевой.
Она здесь поистине вопло-

щение романтической тоски

по прекрасному.

И вот наконец в 1961 го-

ду Марина Кондратьева
впервые представила зрите-

лям свою Жизель. С того

времени заглавная партия в

балете А. Адана стала самой

ее любимой. Свою Жизель ар-

тистка показала на фестива-
ле балета в Мюнхене, в ко-

тором участвовали такие

звезды мирового балета, как

Иветт Шовире, Аллегра
Кент, Виолетта Верди, Тони

Ландер. Пресса с большой

теплотой писала о выступле-

нии советской балерины, в

частности, один из критиков

назвал Жизель Кондратье-
вой лучшей Жизелью фести-
валя.

Еще одно свидетельство

зарубежной прессы, на этот

раз венской. Газета «Курир»,
оценивая гастроли . балетной

труппы театра, писала на

своих страницах: «М. Конд-

ратьева — Жизель владеет

удивительной чистотой тан-

цевального стиля и актерско-

го мастерства».

Шестидесятые годы в твор-

ческой биографии балерины
отмечены' работой над такой

сложной и серьезной парти-

ей классического репертуа-

ра, как Одетта — Одиллия в

«Лебедином озере» Чайков-

ского. Ее трепетная, лирич-

ная королева лебедей при-

влекала удивительной гармо-

нией линий танца, отточен-

ной филигранностью поз. В

ней не было ничего от цар-

ственной величавости лебе-

дя Марины Семеновой или

высокого гордого порыва

Майи Плисецкой; она наде-

лила свою героиню искрен-

ностью переживаний, поэтич-

ностью, цельностью характе-

ра. Марина Викторовна счи-

тает эту работу важным эта-

пом в своем творчестве, по-

скольку держала здесь от-

ветственнейший экзамен на

пути постижения не только

лексики, но всех стилистиче-

ских особенностей классиче-

ского танца. И уже следую-

щая партия — партия прин-

цессы Ширин в «Легенде о

любви» А. Мелнкова, по-

ставленной Юрием Григоро-
вичем, показала, сколь ва-

жен для артистки такой серь-

езный академический фун-'
дамент — вычурно^затейли-

вая вязь пластического ри-

сунка роли наложена здесь

на точные и ясные контуры

классики. И Марина Конд-

ратьева, тонко и органично

сплавляя в своем танце эти

две хореографические сфе-
ры, создала интересный об-

раз, словно сотканный из

Сергей ЧУЯНОІ
газелей восточной поэзии.

- В то же время рождался я

другой спектакль — миниа-

тюра «Видение розы» (на
музыку К. Вебера), в кото-

рой Марина Кондратьева вы-

ступала вместе с Марисом
Лиепой (он же и возобнов-

лял это произведение на сце-

не). Партия Девушки будто
предназначена для этой ба-

лерины: ее природные дан-

ные — легкость и плавность

танца, хрупкость и изящ-

ность мелких движений, их

акварельная размытость —

раскрылись здесь очень свое-

образно. .

Две последние работы ар-

тистки в Большом театре

Союза ССР — Фригия в ба-

лете Юрия Григоровича
«Спартак» (музыка А. Хача-

туряна) и Анна Каренина в

одноименном балете, постав-

ленном М. Плисецкой, Н. Ры-

женко и В. Смирновым-Голо-
вановым (музыка Р. Щедри-
на).

...Мне пришлось видеть ее

на репетиции. Поразила пре-

дельная собранность масте-

ра, который знает цену каж-

дой минуте. Здесь выверяет-

ся каждый шаг, каждое дви-

жение, отрабатываются дета-

ли. Да, творческий процесс

в балете — вещь сложная.

Многие его моменты на пер-

вый взгляд могут показаться

растворенными в мелочах, в

придирках к частностям. Но

в каждом искусстве великая

тайна рождения образа по-

нятна только для самого ху-

дожника, который одному

ему известными путями идет

к заветной цели. У больших

мастеров он всегда сопря-

жен с огромным трудом —

трудом методичным и каж-

додневным, трудом, не при-

знающим ни минуты расслаб-
ленности.

Марина Кондратьева зани-

мается сейчас в классе на-

родной артистки СССР Ма-

рин! т Тимофеевны Семено-

вой. Это большое счастье

для каждой балерины рабо-
тать с таким прекрасным пе-

дагогом.

Деятельность художника

немыслима без обществен-

ных связей, формирующих
его мировоззрение и разви-

вающих его талант. Народ-
ная артистка СССР Мари-
на Кондратьева ведет боль-

шую общественную работу:
три года она была секрета-

рем партийного бюро балета

Большого театра Союза ССР,
избиралась делегатом XXIV

съезда партии, и сейчас Ма-

рина Викторовна — член ху-

дожественного совета своего

коллектива.

Дома у Марины Кондрать-
евой много сувениров из са-

мых разных стран мира. Они

рассказывают о многочислен-

ных гастролях и поездках ар-

тистки, в которых она с че-

стью представляла советское

искусство. Последняя из них,

в Японию, состоялась про-

шлым летом.

Когда я смотрю спектакль

с участием Марины Викто-

ровны, мне вспоминаются

слова Екатерины Васильев-

ны Гельцер: «Балет — труд-

ное и сложное искусство,

требующее от артистки ог-

ромной дисциплины и рабо-
тоспособности, общей куль-

туры, вкуса, критического

отношения к себе». Именно

таким образцом служения

любимому делу и является

жизнь _ и творчество солист-

ки Большого театра Союза

ССР. народной артистки

СССР Марины Кондратье-
вой.

ф Народная артистка СССР

М. Кондратьева.

Фото Г. Соловьева.


