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Волшебник!
К 100-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ кио

Эмиль Теодорович Кио был
великим цирковым артистом
Его имя знала вся страна. И в

любом цирке, в котором он

выступал, вечером перед кас-

сой вывешивали: «Все билеты
проданы». Конечно, его отли-

чали большое актерское обая-
ние, замечательное умение на-

ходить контакты со зрителями.
Прибавим к этому оригиналь-
нбе дарование Кио, его стрем'
ление добиваться от помощник
ков творческой дисциплины и

артистизма, а без этого невоз-

можно выступление иллюзио-

ниста. И все-таки главным мне

представляется то, что Кио
предложил принципиально но-

вое решение номера фокусни-
ка. Он категорически отказал-

ся от всякого налета таинствен-

ности, превратил свое выступ-
ление в карнавал, феерию,
обильно насыщал его юмором. с трУ к Ч иеи
п оорѵчеи. соеди
В этом отношении ему во мно- „_у/
гом помог режиссер А. Г. Ар-
нольд.

Вспомним, что те годы, ког-

да выступал Кио, были труд-
ными: индустриализация и кол-

лективизация страны, война,
послевоенное восстановление

Вечные нехватки самого необ-
ходимого, нищенские пенсии,
невысокие зарплаты. А тут еще

постоянные опасения за свою

судьбу: массовые аресты,
тюрьмы, лагеря. И в эту мрач-
ную атмосферу Кио вносил та-

кой оптимизм, радость жизни,
что это не могло не привлечь
к нему внимания, не вызвать

интереса.

Выступать на арене чрезвы-
чайно сложно, публика сидит
вокруг, значит, она относи-

тельно легко может обнару

щую на невысоком пьедестале
ассистентку окружали кон-

струкцией из металлических

ненных легни

ном, который поджигали.

каждому зрителю приходилось
звонить. Но в этой, кажущейся
такой обычной и прозаической
будке, люди появлялись и ис-

чезали, а потом удивительным
образом их в ней оказывалось

очень много, так же, как в ав-

томобиле, выезжавшем на

арену. Откуда они взялись, где
прятались?

И еще один фокус. В Мо-
сковском цирке роль так на-

зываемого инспектора манежа

исполнял весьма плотный муж-
чина А. Б. Буше. Вот он выхо-

дил на арену, так же во фра-
ке, и произносил: ((Народный
артист...» Кио шел за ним на

шаг. Он набрасывал на Буше
покрывало и добавлял: «Кио».
Покрывало падало, Буше под
ним не было.

В начале тридцатых годов

нашлись люди, требующие
чтобы выступления Кио запре-

р" тили. Они говорили: партия ут-

обугленные хлопья летали по

цирку, жар от огня достигал
верхних ярусов. Но вот легнин

сгорал, металлическая кон-

струкция опускалась и склады-
валась. Но где же ассистентка?
Оказывается, она наверху, на

сцене. Каким чудесным обра-
зом она туда перебралась?
Конечно, фокусы Кио мно-

гие, в том числе инженеры и

даже профессора физики,
стремились отгадать. Но они

зачастую предлагали сложные

технические решения, в то

время как дело оказывалось

более простым. Строилось на

остроумии, на парадоксально-
сти приема. А простую загад-
ку бывает труднее решить,
чем сложную.

К тому же и отгадывать не

верждает материалистическое
мировоззрение, а тут Кио со

своими чудесами, разве это

не может способствовать идеа-
лизму? И к этим глупейшим
заявлениям стали прислуши-
ваться различные «компетент-

ные» органы, отвечавшие за

контроль в области искусства.
Пришлось обратиться к перво-
му секретарю Московского го-

родского комитета партии
Л. М. Кагановичу. Тот посмот-

рел Кио и выступления его раз-
решил. Я вовсе не собираюсь
восхвалять Кагановича: поду-
маешь, поддержал фокусника!
Но до какого абсурда доходи-

ло руководство страны, если

вопрос о фокуснике, с точки

зрения государства совершен-
но пустячный, решался на та-

жить секрет фокуса. Тем бо- 6ыло врем ени: номер Кио не ко " УР овне?
лее, что Кио отказался от тра- имрп „V, на ЛПЙН(Г пвияяы . Кио У«ер перед началом

представления, когда уже взял

■ тра
диционных ширм, за которы-
ми обычно иллюзионисты

скрывали все, что не должен
был видеть зритель. Он пода-
вал свое выступление в карна-
вальном плане, а уж дело зри-
теля было решать загадки: от-

куда появляются и куда исче-

зают предметы, а часто и лю-

ди?
Ну вот, например, такой фо-

кус: по кругу арены катится

тележка-автокар, на ней спе-

реди и сзади стоят ассистенты

в костюмах турок, в руках они

держат стекло, на него ложит-

ся девушка, автокар катится

стремительно, на девушку на-

брасывают легкое покрывало.
Раз, два, три, покрывало отки-

дывается — на стекле никого

нет.

имел пауз, на арене показы

вался один фокус, в проходе
стоял аппарат для следующе-
го, за кулисами готовились к

третьему, а еще дальше асси-

стенты готовили аппарат для
четвертого. Вот-вот, казалось,
поймешь секрет фокуса, но

следующий строился на дру-
гом принципе, и ты оказыва-

ешься сбитым с толку.
В молодости Кио, идя по вы-

си за занавес. Подвело сердце.
И тогда на арену вышел его

сын — Игорь. Таков жестокий
и в то же время прекрасный
цирковой закон: представление
всегда должно быть закончено

Зритель не должен знать о

том, что происходит за зана-

весом, он пришел наслаждать-
ся искусством. Думаю, что ес-

были бы Кио-старшии остался
вереннои дороге фокусников „,,._. „,. с „ с

" г т і жить, он бы одобрил поступок
гтяпшргп nowflnpuwo гтПАиил. " г '

сына.
старшего поколения, стремил
ся к таинственности, к экзоти-

ке, не случайно он на протя-
жении выступления сменял не-

сколько восточных халатов. Но
в зрелые годы полностью от-

казался от того, чтобы напу-
скать мистический туман. Дей-
ствовал во фраке, который
очень ему шел. И фокусы

Или на арене устанавливают стремился приблизить к реаль- „««"боата " ^яытпя™
две ажурные беседки, но их ной жизни, даже к быту.
пол находится примерно в двух Есть фокус, носящий назва-

метрах от арены. На руке ас- ние «Ваза фараона». В относи-

систентки зрители ставят авто- тельно небольшую вазу выли-

графы. Она поднимется в одну вают бесконечное число кув-
из беседок, шторка задергива- шинов воды. А потом из нее

ется, а через несколько мгно-

вений она уже в другой бесед-
ке. Каким неведомым спосо-

бом она туда переходит? На
этот вопрос не так легко отве-

тить. Скептики считали, что

Кио использует подземные лю-

ки, в которых прячет ассистен-

тов. Но вот в небольшой клет-

ке помещается девушка, на

клетку набрасывают покрыва-
ло, а когда оно падает, то в

клетке вместо нее —два льва...

Ну как этих могучих зверей
запрятать в люки?
А номер «Сжигание»? Стоя-

достают сухими различные
предметы и даже выходят лю-

ди... Но Кио, кроме всего про-
чего, доставал еще гусей и

уток. И это всегда вызывало

оживление и смех в зале.

Вообще Кио любил окру-
жать себя бытовыми предме-
тами. Это могли быть неиз-

вестно откуда появляющиеся
спичечные коробки или фото-
графические карточки, кото-

рые зрители получали, хотя,
кажется, их никто не снимал.

Или будка телефона-ав-
томата, из какой, вероятно,

У Э. Т. Кио было двое сыно-

вей — старший Эмиль окон-

чил Московский инженерно-
строительный институт. Но
вскоре после смерти отца он

пришел на цирковую арену.
Младшего отец всегда хотел

видеть артистом, и тот посто-

янно ему ассистировал. Сейчас
с боль-

шими иллюзионными аттрак-
ционами. Кто из них лучше?
Не знаю, они разные. Эмиль
показывает фокусы как бы в

обстановке научной лаборато-
рии и сам кажется изобрета-
тельным ученым, поражающим
своими удивительными опыта-

ми. Игорь прекрасно разгова-
ривает на сцене и на арене,
создает атмосферу непосред-
ственности, веселья, и его фо-
кусы входят как составная

часть в праздник. Но оба
младших Кио достойно разви-
вают традиции своего отца —

великого иллюзиониста наше-

го века.

Ю. ДМИТРИЕВ.

Фото Л. Бабушкина.
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