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На сей раз Ыйе Орав, ав-

тору многих интересных ки-

новедческих работ, выпала

задача труднейшая: на про-

тяжении ряда лет о Калье

Кийске писали много и охот-

но, и потому предстояло най-

ти и заполнить те «белые

пятна»- на карте его творче-

ства, о которых зритель до

сих пор не подозревал. Это —

с одной стороны. С другой —

Калье Кийск, фигура в эс-

тонском и не только эстон-

ском киноискусстве извест-

ная, продолжает работать,

находится в расцвете своих

сложных поисков и остается

личностью многогранной, от-
нюдь не поддающейся био-

графическому клиширова-

нию. Естественно, автор кни-

ги задавался вопросом, как

соотнести все вышесказан-

ное, чтобы интересно расска-

зать массовому, подчеркнем,

именно массовому читателю

об этом неординарном чело-

веке. На наш взгляд, Ыйе

Орав нашла ход верный и

убедительный: располагая

возможностью и подробным

знанием предмета для того,

чтобы сделать объективный

очерк творчества Калье Кий-

ска, она этой легкой возмож-

ностью не пожелала восполь-

зоваться, а пропустила твор-

ческую судьбу героя через

свое личное восприятие,

через свою собственную па-

мять, память и киноведа, и

просто современницы всех

процессов, происходивших в

последнее время в эстонском

кино. Эта веская субъектив-

ность, прежде всего, придает

книге ту объемность, которой
порой так недостает подобт

ного рода исследованиям. Не

Фильмы Калье Кийска: живая история Эстонии XX века
В Москве вышла книга кандидата киноведения Ыйе Орав «Калье Кийск», исследующая творчество выдающе-

гося эстонского кинорежиссера.

говоря уже о том, что с пер-

вых же стоок настраиваетза-

интересованного читателя на

доверительный диалог по

проблемам, бесспорно, его

волнующим.

Возвращая читателя к со-

бытиям тридцатилетнейдав-
ности, Ыйе Орав пишет:

«Шел 1953 год. Для Таллин-

ского государственного ака-

демического театра драмы

им. В. Кингисеппа и для всей

театральной публики Эсто-

нии он был особенным. 24

выпускника Эстонской сту-

дии при ГИТИСе вступили

на эту сцену. Они принесли с

собой пять дипломных спек-

таклей, которые долго и с

большим успехом шли на

сцене. . .». Далее следует со-

общение, что среди этих вы-

пускников был и Калье

Кийск, сразу же выделив-

шийся своим ярким дарова-

нием. И тут же: «Я до сих

пор помню роли в его испол-

нении, будто он сыграл их

вчера!». Автор не боится это-

го «я», не боится этого вос-

клицательного знака в конце

предложения, ибо действи-

тельно помнит, ибо помнит

не только она, но многие и

многие — Саню в «Двух ка-

питанах», врача в «Варва-

рах», садовника в «Свадьбе

Фигаро». . . Однако, не пола-

гаясь лишь на свою эмоцио-

нальную память, Ыйе Орав

поступательно прослежива-

ет, как вырастал подающий
надежды дебютант до масте-

ра сцены, как пробовал (и

успешно!) себя в театраль-

ной режиссуре и как, уже

многогодостигнув в сцениче-

ском искусстве, вдруг резко

и внезапно все начал снача-

ла, уйдя в кино. Это не было

скоропалительное решение,

это был обдуманный шаг, по-

тому что только делало свои

первые шаги национальное

эстонское киноискусство и

нуждалось оно в молодых

национальных режиссерах.

Разрушая зачастую ошибоч-

ное представлениео том, как

молниеносно становятся ки-

номастерами,автор вспомина-

ет, как снималась постанов-

щиком М. Егоровым картина

«Яхты в море», и нужен был

человек, владеющий эстон-

ским языком, умеющий ра-

ботать с актерами. И ссыла-

ется на самого Кийска: «Я

стал переводчиком и, в меру

сил, режиссером в этом

фильме». Конечно, можно бы-

ло не комментировать это

признание, и, возможно,

портрет героя от этого ниче-

го бы не потерял. Но Ыйе

Орав уже верна избранной
манере своего портретного

письма: «Мне нравится вы-

ражение «и, в меру сил, ре-

жиссером». По-моему, в нем

чувствуется характер самого

Калье Кийска. . . Он не хотел

самостоятельно ставить кар-

тины, пока полностью не

изучил кинематографическую
кухню. Он был- и ассистен-

том, и вторым режиссером. . .

Производственный кинема-

тографический опыт, нако-

нец, привел его к режиссер-

скому дебюту». И от этого

личностного восприятия ав-

тором книги того, как шел

ее герой к самому себе, порт-

рет Кийска намного выигры-

вает.

Из книги мы узнаем, что,

став кинорежиссером, Калье

Кийск не распрощался с ак-

терской профессией, что око-

ло 15 ролей сыграл он на

экране. И вот уже призыва-

ем свой собственныйзритель1-

ский опыт, вспомнив, что со-

всем недавно, спустя десяти-

летия, Кийск вернулся на

сцену, создав запоминающие-

ся образы в спектаклях не-

скольких театров республики.
Но автор книги, не мешая

читателю выстраивать свои

собственные ассоциации, на-

стойчиво ведет его, напоми-

ная, что основная работа
Калье Кийска, все-таки ки-

норежиссура.

«Режиссерской мысли

Калье Кийска всегда было

присуще желание глубоко
проникнуть в главные соци-

альные проблемы и события

эпохи». Это — строка из кни-

ги. Это — главное положение

очерка творчества. И далее

— последовательное его под-

крепление анализом филь-

мов, снятых Калье Кийском,

начиная с «Ледохода» и кон-

чая «Лесными фиалками».

Фильмов этих — ровно 10.

Столько же и разделов в кни-

ге, озаглавленных по назва-

ниям картин. Обусловленные

внутренней связью, они вос-

создают картину целостную,

картину не только того, что

сделал Кийск в эстонском

кино, но и того, какие про-

цессы этому сопутствовали.

Так, рассказав о «Ледоходе»,

явившемся самостоятель-

ным режиссерским дебютом

Кийока в кино, Ыйе Орав пе-

реходит к картине «Оглянись

в пути», подчеркивая, что эта

вторая картина уже точно

определила его тему: подроб-
ный и глубокий психологиче-

ский анализ поведения чело-

века в период переломных

исторических событий. Этой

теме Кийск остается верен на

протяжении всего своего

творчества.

. . .Уже сняты «Ледоход»,

«Оглянись в пути», «Им было

18», «Полуденный паром».

Уже есть у Кийска опыт,

есть имя в кино, но выходит

на экраны «Безумие» — и

становится очевидно, что в

эстонской кинематографии

работает не просто очень

перспективный режиссер.

Становится очевидно, что об-

рела она Мастера, который

надеялся, что фильм его «по-

селит в душах зрителей тре-
вогу за судьбу человечества»

и оправдал эту надежду, ибо

картина о безумии фашизма,
грозящего человечеству ги-

белью, картина эта, снятая

Кийском в 1968 году, акту-

альна и поныне, смотрится с

неослабным интересом.

«Безумие» стало одной из

первых вершин в творчестве

Калье Кийска, достаточно

высокой для того, чтобы, по

достоинствуоценив ее, впасть

далее в патетический тон.

Ыйе Орав не делает этого, на

спокойной ноте анализирует

она «Берег ветров», рассмат-

ривая чисто кинематографи-

ческие трудности этой кар-

тины, а далее размышляет о

попытках исследования глу-

бин человеческого характера

в фильме «Сойти на берег»,

откровенно выражая сожале-

ние, что хорошие намерения

не нашли здесь достойного

отражения. И эта авторская

честность помогает читателю

в осмысленииличности героя

книги: перед нами— человек

оМУИЗ
ищущий, не застрахованный

от ошибок, не гарантирован-

ный своим талантом от пора-

жений.

Следующий фильм Кийска

— «Красная скрипка». Пер-

вый опыт «Таллинфильма»

по содружеству с иностран-

ными киностудиями, в дан-

ном случае — с «ДЕФА». Био-

графический фильм о выда-

ющемся скрипаче и револю-

ционере Эдуарде Сырмусе,

значительную часть своей

жизни прожившем в Герма-
нии. Картина, в которой был

задействован большой много-

национальный актерский ан-
самбль. В разговоре об этой

ленте автор книги словно

уходит от прямых ее оце-

нок, обильно цитируя самого

режиссера. Не будем вдавать-

ся в причины этого хода,

рассмотрим его как творче-

скую паузу, за которой —

стремлениеобдумать следую-

щую работу Кийска, без ко-

торой мы сегодня не можем

представить себе эстонское

кино. Картина эта — «Цену
смерти спроси у мертвых». О

ней сказано и написано так

много, что любые слова уже

будут бессмысленным топта-

нием на месте. И все-таки

хочется процитировать: «Из

смерти в жизнь не возвра-

щаются, страх смерти, отчая-

ние, неизбежные моменты

слабости исчезают вместе с

человеком, но и они входят

в то бесценное, что определя-

ет цену смерти». Сложнейшая

тема, подробно исследован-

ная в мировой литературе,

она с трудом поддается ис-

следованию на языке кино.

Кийок сумел это сделать.

Последняя лента Кийска,

которую берет к анализу

Ыйе Орав, — «Лесные фиал-

ки», по жанру легко причис-

ляемая к историческому де-

тективу и сделанная с соб-

людением всех условий этого

жанра. «Я возьму на себя

смелость, — пишет автор, —

назвать ее психологической

драмой с острым политиче-

ским сюжетом», доказывая

нам правомерность этого оп-

ределения.

К сожалению,' любая кни-

га проходит долгий изда-

тельский путь. К тому вре-

мени, когда исследование

Ыйе Орав дошло до читате-

ля, Кийск успел поразить

зрителя новой своей лентой

— «Нипернаади» (во всесоюз-

ном прокате — «Искатель

приключений»). «Поразить»

— слово не случайное, пото-
му что картина эта явилась

убедительным свидетельст-

вом неисчерпаемого творче-

ского потенциалаМастера.
Но наш разговор — о кни-

ге. Мы не будем говорить о

формальном ее финале, он

традиционно обобщителен,
вторичен, он гораздо слабее

предшествовавшего ему ис-

следования. Но двумя абза-

цами выше есть фраза: «Про-
анализировав всю работу

Калье Кийска в кино, я при-

шла к совершенно неожидан-

ному для себя выводу. Ведь

это живая история Эстонии

на всех поворотных этапах

XX века». Вдумаемся в нее.

Поразимся открытию. Пере-

берем в памяти фильмы

Калье Кийска. Полностью

согласимся. И поблагодарим
автора книги.

Элла АГРАНОВСКАЯ.


