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ГАЗЕТА

ПУСТЫЕ СЛОВА В ТИШИНЕ

^

^'

^ 5 сентября в Московской кон-

серватории звучали сочинения

Джона Кейджа (1912-1992) -

экспериментатораи концептуа-

листа, творческие открытия ко-

торого оказали сильное воздей-

ствие на развитиене только аме-

риканского, но и мирового му-

зыкального искусства. 5 сентяб-

ря 2002 года композиторуиспол-

нилось бы 90 лет... День рожде-

ния Кейджа праздновали: Свет-

ч лана Савенко, Татьяна Михеева

^ (вокал), АлексейЛюбимов, Ми-

0\ хайл Дубов (фортепиано),Алек-
Ѵ сандр Тростянский (скрипка),

<

у

Илья Гофман (альт), Петр Кон-

драшин (виолончель), Андрей
Смирнов (электроника) и дру-

Ѵтие. Исполнялись произведения

Sj разных периодов творчества,

У среди которых - самое первое

<м (Сонатадля кларнета, 1933) и са-

ѵ\,мое последнее («Тринадцать»,
V1992).
\j Название концерта, вынесенное

. в заголовок этой заметки, проис-

^Т^ходит от названий двух основ-

^чных книг Кейджа - «Тишина»

ѵ$ (1961) и «Пустые слова» (1978).
^ Его творческие интересы про-

л - стиралисьдалеко за пределы чи-

^-> стой музыки. Это не только ли-

Qo* тературные опусы, но и увлече-

^- ние современным танцем, со-

временнойживописью. Он мно-

го сотрудничалс танцевальными

группами, а также с крупнейши-

ми художниками и архитектора-

ми своего времени, в частности-

с Р. Раушенбергом, белые полот-
на которого повлияли на созда-

ние самого знаменитогосочине-

ния Кейджа - «4' 33"» (1952).

Именно этим сочинениеми на-

чалось празднованиедня рожде-

ния, пожалуй, самого экстрава-

гантного композитора во всей

мировой музыкальной истории.

Исполнение состоялось на от-

крытом воздухе, перед памятни-

ком П. И. Чайковскому. Трак-

товка А. Любимова была под-

черкнуто традиционной,

без лишних телодвижений: часы

лежали на пюпитре, а пианист

неподвижно сидел за роялем,

вслушиваясь в тишину. В конце

каждой из трех частей он с до-

стоинством мэтра снимал руки

с клавиатуры. Жаль только, что

слушатели собрались слишком

эрудированные (кроме случай-

ных прохожих) - в большинстве

все уже заранее знали, что Лю-

бимов не сыграет ни одной но-

ты. Так что крещендирующего

шума и недовольства публики, а,

следовательно, и крещендирую-

щей формы не получилось, шум

был вполне равномерным. Кста-

ти, первым исполнениеммузы-

ки Кейджа в Россиибыло испол-

нениеименно«4' 33"» - в 1969 го-

ду на четырех роялях. По словам

участника этой акции А. Люби-

мова тогда публика никакой ми-

стификациине ожидала: сначала

все активно прислушивались,

но где-то в точке золотого сече-

ния (примернона третьеймину-

те) всеобщие шум и недоумение

начали катастрофическивозрас-
тать (это и входило в замысел ав-

тора). Здесь стоит напомнить,

что для Кейджа звуки музыкаль-

ные и звуки окружающей среды,

конкретные (незапрограммиро-
ванные шумы, возгласы, смех

и т. д.) - едины, и в этой целост-

ности рождается принципиаль-

но новая музыкальная концеп-

ция, стирающая границу между

исполнителем и аудиторией,

между звуками музыкального

происхождения и звуками окру-

4

жающего мира. После «преамбу-
лы» на свежем воздухе (впрочем,
не таком уж и свежем: с утра

в Москве был самый сильный

смог за все лето) публика напра-

вилась в Малый зал консервато-

рии. В первом отделении кон-

церта звучали произведения,

по средствамтяготеющие к пер-

вому периоду: кроме кларнето-

вой сонаты (1933), исполнялись
Квартет для 12-ти том-томов

(1943), небольшие фортепиан-
ные пьесы «Perpetual Tango»

и «Swinging» (1984—1989), «На-

всегда и запах солнца» для голо-

са и дуэта ударных (1942)
и Струнный квартет в четырех

частях (1949—1950), подзаголов-
ки которых соответствуютчеты-

рем временамгода.

Тембр ударных для Кейджа все-

гда имел большое значение, и во

многихсочиненияхэтого перио-

да ударныеинструментыприсут-

ствуют в качестве как сольных,

так и составляющих ансамбля.

Интересное решение — сочета-

ниеголосаи дуэтаударных («На-

всегда и запах солнца»). Вначале

мы услышали интонационнодо-

вольно сложнуюпартиювокали-

стки (С. Савенко) без какой-ли-
бо инструментальной поддерж-

ки, по словам самой исполни-

тельницы, стилизованную под

некийвоображаемыйиндейский

фольклор; когда же вступили

ударники, к сложной интонаци-

онное™ присоединилась

и сложнейшая ритмика, а также

ярко выраженная сонорика

нижнего пласта, контрастирую-

щая партиисопрано.

Впоследствии, как известно,

Кейдж пришел к препарирован-

ному роялю, тембр которого во

многом эквивалентен тембру

ударных инструментов.Для пре-

парациииспользовались металл,

дерево, резина, пластик и фетр
(когда на одном из концертов

сценаоказалась настолько мала,

что на ней не помещалисьпеви-

ца и ансамбль ударных, Кейджу

пришла в голову идея заменить

ударные препарированнымфор-
тепиано).«Четыре стены», музы-
ка для танцевальной драмы

М. Каннингема (1944), прозву-

чавшая во втором отделении

концерта в исполненииА.Лю-

бимова (фортепиано),С. Савен-
ко (вокал) и О. Кумегер (интер-
активная электронная сценогра-

фия), продемонстрировала все

возможности препарированного

рояля. В целом это медитативная

музыка, временамипереходящая

в экстатический первобытный

танец (который мы не только

слышали, но и видели на экране).

Но, пожалуй, самой экстремаль-

ной акцией концерта стало од-

новременное исполнение двух

поздних сочинений Кейджа -

«Песенники» (1970) и «Тринад-

цать» (1992). Первое исполня-

лось на сцене, второе - на балко-

не ансамблемиз 13-ти музыкан-

тов. В этих произведениях ис-

полнители фактически стано-

вятся соавторами композитора,

им предоставляется большая

творческая свобода в реализации

замысла. Известно, что в конце

жизни Кейдж постепенно при-

ходит к деперсонификации
творчества, и она происходитво

многом путем привлечения

к творческомупроцессуи испол-

нителей, и даже слушателей. Что

же касается экстремальности,

то ее было более чем достаточно:

исполнителина сценене только

пели, но и пили чай (и не только

чай), жарили яичницу, катались

на самокатеи т. д.

В общем, празднование дня

рождения удалось, но на этом

отнюдь не закончилось, а про-

должилось в следующиедва дня.

6 сентября в конференц-зале
Московской консерватории бы-

ли прочитанылекцииДж. Кейд-

жа «О Ничто» и «О Нечто» (свя-

занные с буддийскойфилософи-
ей) — «ясные, легкие, веселые

и музыкальные», по точному за-

мечаниюА. Любимова. В первой

из них даже присутствует ком-

ментируемаяавтором музыкаль-

ная структура, повторы материа-

ла, репризность и не менее му-

зыкальные паузы... А 7 сентября

состояласьнаучно-практическая

конференция, в которой приня-
ли участие К. Зенкин, Ю. Холо-

пов, Д. Ухов, М. Дубов, А. Лю-

бимов, М. Переверзева, С. За-
гний и другие. Практической
она была в первую очередь пото-

му, что Сергей Загний предло-

жил свой - композиторский- ва-

риант прочтения кейджевских

«4 33» и представил собствен-

ное произведение«Метамузыка:
5' 55"» (2001). В основе сочине-

ния Загния - текстВариацийдля

фортепиано А. Веберна, но без

самих нот (все остальные атри-

буты нотной записи - лиги, пау-

зы, даже динамическиеоттенки

и все веберновскиеремарки - со-

хранены). Вначале публика

в полной тишине созерцала

слайды на экране - до того мо-

мента, пока не была показана

прямая цитатаиз Веберна - по- *»

следнийтакт Вариаций. Тут уж Ч

авторский замысел стал поня-^)
тен, и аудитория не удержалась

от смеха...

Ирина Северина


