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Г
Со
СТОЛБОВАЯ ДОРОГА ТЕАТРА
У ЧАСТНИКИ нашего собра-

ния неоднократно вспо-

минают Станиславского.
Давайте по Станиславскому:
каковы предлагаемые обстоя-
тельства нашего совещания?

Двадцать второй съезд по-

ставил перед строителями
коммунизма ряд крупных, не-

виданных задач, на решение
которых направлена воля и

энергия советского народа.

Коммунизм — это не только"
Могучая материальная база,
передовая техника, изобилие.
Это новый человек, новый
герой! Рождается он в жизни,
его не сразу заметишь. Но для
того у художника и глаза, что-

бы видеть то, чего не замеча-

ют другие.
Какая сверхзадача у совре-

менного художника? Умение
вдохновляться передовыми
идеями времени, видеть и по-

нимать героя с точки зрения
того, что волнует ум и сердце
советских людей. То, чем я

живу, в чем участвую, — это

и есть современность, она

должна быть в сердце каждого
художника.

Необходимо найти творче-
ское единение всех деятелей
театра. Великие свершения
сегодняшнего дня, еще более
величественные перспективы
открывают перед художником
неограниченные возможности

для проявления творческой
индивидуальности в использо-

вании форм и жанров, широ-
кий простор для самых сме-

лых новаторских эксперимен-
тов.

И для того чтобы утвер-
ждать свои находки и дости-
жения, не обязательно унич-
тожать чужие.

Сегодня на нашем уважае-
мом совещании неоднократно
поднимался вопрос: умрет или

не умрет театр?| По-моему, во-
прос этот совершенно празд-
ный, он только для любителей
дискуссий.

Как может исчезнуть искус-
ство, в котором есть самое до-
рогое — человек в процессе
творчества. Разве можно заме-

нить концерт Вана Клиберна
кинофильмом с записью его

исполнения?
Актер на сцене каждый раз

играет как бы по-новому, как

подсказывает ему данная ауди-
тория. Это совершенно непов-

торимый процесс. Это театр.
Единственный театр, который

был объявлен конкретным
объектом «умирания», ока-

зался МХАТ. Это не ново. Ког-
да я пришел в театр, говорили,
что он «умирает». Появился
РАПП — предсказывали гибель
МХАТа. Так мы и балансируем
между жизнью и смертью. И
все-таки я думаю, что Художе-
ственный театр — организм
жизнеспособный. Для того

чтобы прописать лекарство,
надо изучить организм боль-
ного. Чтобы помочь театру,
надо увидеть не только пло-

хое, но и хорошее в его жиз-

ни. Станиславский учил воспри-
нимать критику хак живитель-

ную движущую силу. И крити-
куя, прежде всего предлагал
искать все хорошее в данном
спектакле, в каждой отдель-
ной роли. С тем, чтобы под-
держать это хорошее, поддер-
жать его дальнейшее развитие.

Идеи Художественного теат-

ра, систему Станиславского мы

не можем предать, мы за

них должны бороться. Ведь
это столбовая дорога нашего

театрального искусства. Худо-
жественный театр — достиже-
ние русской национальной
культуры. Его создавали вы-

дающиеся деятели нашего ис-
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кусства, и я могу говорить о

МХАТе только с уважением.
Недостатков у нас много, их

больше, чем об этом говорят
или пишут. И мы их знаем.

Жизнь есть жизнь. Происходит
смена актерских поколений.
Из каких же, собственно,

компонентов создается театр?
Прежде всего — пьеса. Драма-
тургия — главный путь внед-
рения в театр новых идей. По-
явились Чехов и Горький —

родились новые темы, новые

приемы, родился новый театр.
Разумеется, драматург дол-

жен знать жизнь, уметь ста-

вить значительные проблемы,
владеть писательским мастер-
ством. Хорошо, когда он зна-

ет природу театра.
Затем в работу включается

театр. Пьеса — это идея, сю-

жет, действующие лица. В
спектакле мы должны пока-

зать, как герои трудятся, лю-

бят, какие между ними отно-
шения. Это уже дело режис-
сера, исполнителей. Но есть

еще «третья сила» — критика.
Такой большой творческой си-
лой в свое время был Стасов,
которого можно назвать од-
ним из строителей русской на-

циональной культуры.

Мы сейчас остро нуждаемся
в объективной и доброжела-
тельной, мудрой, направляю-
щей критике.
Надо учитывать правильное

взаимодействие этих сил. В
прежнее время высшим дости-
жением театрального искусст-
ва был актер — исполнитель

роли. Когда был создан Худо-
жественный театр, говорилось,
что есть высшее и более слож-

ное произведение искусства—
спектакль. Это синтез всех

творческих сил, произведение,
которое с наибольшей силой
может донести идею пьесы.

Тогда-то и возникла необходи-
мость в режиссерском искус-
стве, искусстве, создающем
спектакль. Только с этих пози-

ций Можно говорить о режис-
суре. От режиссеров-мхатов-
цев Станиславский требовал,

( чтобы они были актерами,
только при этом условии мож-

но проникнуть в глубину и все

тонкости актерского творче-
ства.

Режиссеру надо увлекать,
заражать актера, помогать ему.
Без творческого горения си-

стема будет мертва. Ее создал
человек с огромным творче-
ским потенциалом. Потом Поя-
вились люди, которые наде-
ются на метод Станиславско-
го, как инвалид на самокат. Но
ведь творит не метод, а

художник, творчески его ис-

пользующий. Режиссерское
искусство — не только умение
профессионально грамотно
построить спектакль. Самое
ценное — это способность
увидеть и показать зрителю то

новое, чего он еще не знает

или не заметил. В этом само-

стоятельном, проникновенном
«видении» и проявляется
главным образом индивиду-
альность художника. Если ре-
жиссерская индивидуальность
«подавляется» системой, зна-

чит, режиссер просто не умеет
ею пользоваться.

А ведь бывает так: берет
режиссер план, мизансцениру-
ет, подсказывает интонации,
«утверждает» внешний вид ис-

полнителя. Но разве это ис-

кусство?! Актер — не матери-
ал, который надо обтесать, не

мешок, который нужно запол-

нить. Актер — это светильник,
его нужно зажечь от своего

творческого огня.

Есть еще режиссеры типа

искусствоведов. Искусствове-
дение — наука очень полез-

ная, но режиссер-искусствовед
— это особая форма дилетан-
тизма, ряд актерских и поста-

новочных штампов. Ремеслен-
ничество. Такие режиссеры
прикрываются учеными рас-
суждениями, а в результате
вместо того, чтобы добиваться
наиболее полного раскрытия
авторского замысла, «ставят»

свою точку зрения на пьесу.

Режиссер всегда должен
идти впереди актера. Творче-
ское лицо театра, спектакля,
по существу, определяется
соотношением актерского и

режиссерского искусства. Если
же, напротив, актеры подавля-
ют режиссёра, он превращает-
ся в «разводящего».

У режиссеров много забот.
Но одна из важнейших — ра-
бота с автором: уже в первых
вариантах пьесы надо нахо-

дить зародыши полезного,
важного, чтобы вместе с дра-
матургом это важное разви-
вать и дорабатывать.
Последнее, о чем мне бы хо-

телось сказать, — это кадры.
Мы должны воспитать теат-

ральную молодежь, достойную
продолжать традиции МХАТа.
Станиславский говорил о необ-
ходимости создания студий
при театре. При Константине
Сергеевиче их было четыре.
Все мое поколение вышло из

студий. Из них выросли такие

театры, как имени Вахтан-
гова, имени Маяковского. По-
моему, студии — самый вер-
ный путь образования моло-

дых творческих коллективов.

Об этом стоит задуматься. /


