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ше обычного. Превращение
роли просто сыгранной в роль
творчески созданную идет сло-

жным путем. С мим можно

встретиться у каждого актера,
который стремится иметь в

своем «списке» не просто ил-

люстративные, но лично пере-
житые роли. Каждый из нас,
актеров, должен перейти эту
ступень в работе над ролью —

прийти к роли созданной. И
только в результате этого про-
цесса может наступить взаимо-

слияние актера и роли, будет
создан полноценный художест-
венный образ.
Этот момент в актерском ис-

кусстве роднит его с творчест-
вом писателя, у которого герой,
достигнув «совершеннолетия», в

определенный момент выры-
вается из-под власти автора и

начинает жить самостоятельно,
по своим законам. И актер, и

писатель, и любой другой
творческий человек в самый
ответственный период своей
работы выступает, скажем, в

роли папы Карло, а его дети-
ще оказывается таким же не-

поседой, как Буратино. Впро-
чем, это известно еще из опы-

та классиков.

Рабочие процессы ■ творче-
стве писателя и актера, конеч-

но же, родственны. Но я- не

разделяю мнения театральной
критики, которая стремится
(всегда) отыскать тему в твор-
ческой биографии каждого
актера. Тема может быть у пи-

сателя, художника, искусство
которых первично. Актер же—

профессия вторичная. Поэто-
му, на мой взгляд, общаться
ео зрительным залом, ■ кото-

ром сидят восемьсот человек,
исключительно благодаря лич-

ной теме невозможно. Кон-
кретный литературный образ,
который ты оснащаешь инди-
видуальными особенностями,
существует объективно. Но
зрительское восприятие субъ-
ективно, определяется граж-
данской позицией, личным вку-
сом, степенью театральной
подготовленности и т. д. Иное
дело, что один писатель или

его образы могут быть мне

ближе, а другие далеки от

моей индивидуальности.
Сейчас, когда сыграно трид-

цать ролей в театре, пятнад-
цать в кино, привлекают не ко-

личество текста в роли, не про-
должительность сценической
жизни твоего персонажа, а на-

пряженность его существова-
ние, психологические нюансы

характера, духовная устрем-
ленность образа. И если обра-
щаться к примерам, то Олег
из пьесы В. Розова «В поисках

радости», Александр Адуев из

«Обыкновенной истории», гор-
бун Лаймен из «Баллады о не-

веселом кабачке» Э. Олби —

такие различные, но все осо-

бенно дороги для меня воз-

можностью глубинного позна-

ния и раскрытия человеческой
психологии, всегда приводяще-
го к известным неожиданно-
стям, которыми делишься со

зрительным залом. Разумеется,
теперь, когда эти роли внут-
ренне освоены, диалектика
жизни вступает в свои права,
и ты опять ждешь новых ге-

роев, новых пьес, новых ис-

1 пытаний...
* * *

В ВЫСКАЗЫВАНИЯХ о про-

фессии актера и Игорь Ква-

ша, и Олег Табаков предстали

перед нами не только <как практики-

театра, но и как люди, глубоко за-

думывающиеся о прирбде своего ис-

кусства. Их отношение к творчеству

выражается через настоящую тре-

бовательность к себе, через заботу
об истинностн своего искусства, че-

рез стремление открывать, не пов-

торяясь, душевный мир своих геро-

ев в его сложности. А чтобы откры-

вать, актеру хочется и необходимо

играть не «окололюдей*, а подлин-

ных, с живым пульсом, горячей кро-

вью. Актеру нужны герои, судьба
которых завладевала бы зрителями.

Разговор о современном герое,

каким его хотели бы увидеть актеры

и режиссеры, ведется давно. И уст-

но, и письменно. Но пока вопрос

обсуждается, артисты" ждут, фанта-
зируя и о масштабах характера ге-

роя, и о серьезности жизненных

конфликтов, в которых герой себя

проявит, и о принципиальности его

позиций.

Актеры хотят видеть нового ге-

роя не прилизанным послушником,

а всегда человеком действия.
В основе этого желания — слова

Станиславского: «Ищите токи из-

вне» — то есть наблюдайте, накап-

ливайте впечатления Жизни, не за-

мыкайтесь внутри актерского цеха.

Это крайне важно, потому что по-

могает проникать в содержа-

ние окружающей жизни, из-

влекать из нее едва намеченные

проблемы, разрабатывать их, прав-

диво говорить 4 о жизни со сцены.

Стремление актера проникнуть в

диалектику человеческих характе-

ров, жизненных коллизий, позна-

вать современного человека особен-

но характерно для нынешнего этапа

развития нашего советского театра.

И творческая, эмоциональная сила,

которая будит мысль, сообщает ей

новую энергию, — такое же радост-

ное явление на театре, как рожде-

ние нового человека, нового худож-

ника.

Н. СОРОКИНА.

Б ЫВАЕТ, что человек к про-

фессия связаны между собой

формально, они легко «отде-

ляются» друг от друга. Но есть лю-

ди, в которых, можно сказать, жи-

вет их профессия. Да она и требу-
ет неразрывной связи с человеком.

В таком случае мы говорим о че-

ловеческом призвании, а профессию
называем творческой. Творче-
ским, однако, может быть всякий

труд — и труд человека, создающе-

го материальные ценности, и труд

интеллигента, художника. Внутрен-
няя ответственность, максималист-

ская преданность делу выражаются

через, «не могу не делать» в любой

профессии.

Труд актера особенно специфи-
чен.

Во время работы над ролью он

выступает в немалой степени и как

автор роли, и как режиссер, и как

исследователь. Раскрывая нравст-

венную природу конкретного сцени-

ческого образа, актер должен вла-

деть таким мастерством внутренне-

го перевоплощения, чтобы литера-

турный образ стал реальным, во

плоти и крови, чтобы максимум за-

траченных творческих сил на репе-

тициях нашел в спектакле гармо-

ничное художественное выражение.

Быть «артистом своего дела» —

для каждого актера задание еже-

дневное; на всю жизнь.

А «материал» для такого арти-

стизма — сам актер, его сердце, его

нервы.

Те, кто идет в актеры по призва-

нию, — люди одержимые. И в сло-

вах Белинского «ступайте, ступайте
в театр, живите и умрите в нем,

если можете!..» звучит для них

не красивый патетический призыв, а

как будто выявлена их человече-

ская, актерская потребность испы-

тать радость творческого созидания.

Театр — для них естественная,

страстная жизненная необходи-

мость, а не отвлеченный запрограм-

мированный смысл жизни. Ум и

чувства актера направлены к одной

цели: вобрать и освоить все те пла-

сты жизни, какие только в силах

вместить человеческая я актерская

природа.

Увлеченность ■ беззаветная пре-

данность любимому делу уничтожа-

ют границы рабочего и нерабочего
времени актера. Сосредоточился ли

актер в работе над ролью, обдумы-
вает ли и обсуждает общие пробле-
мы искусства, человеческого бытия,

короче, независимо от предмета

конкретных размышлений в вем

переплетается, «перепахивается»

все, запавшее в его память и душу.

Этот процесс скрыт от посторонних

глаз, не поддается фиксированию
до основного момента в актерской
биографии — выхода иа сцену. И

если актер —мыслящий человек, «бо-

леет» своей профессией, осознаете*

назначение, то ему очень важно

выразить и высказать со сцены под-

спудно созревшие чувства и мысли,

тем самым вызвав у зрителя жела-

ние и потребность общения е его

искусством.

Актер требователен к себе и к

своей работе ради выражения со-

держания, образа, ради контакта и

взаимопонимания со зрителем. Рас-

положенность зрителя — для акте-

ра стимул, который воодушевляет

его, укрепляет в нем сознание лич-

ной ответственности, гражданского,

морального долга перед липом на-

рода.

Значение актера в современ-

ном театральном искусстве и жизни

общества с точки зрения самого ак-

тера —как бы взгляд «изнутри» сво-

его кровного дела на место артиста

в искусстве и жизни. Вот те во-

просы, которые послужили темой

для нашей беседы с Игорем Квашой

и Олегом Табаковым.

Разумеется, сколько актеров,

столько может быть и ответов, но

вот то, что было сказано:

___ Игорь КВАША: Я думаю, что

каша профессия должна стать

более равноправной, да она и

стоит на одной ступени с

другими творческими профес-
сиями: звание актера так же

требует глубоких знаний, тон-

кой психологии, пристального
наблюдения жизни, как звание

писателя, художника и т. п. Я
люблю искусство художников,
потому что они всегда стоят

перед острой необходимостью
философски обобщать свои

жизненные наблюдения. В те-

атре с таким подходом, к со-

жалению, встречаешься реже...
Чтобы выявить себя как лич-

ность в искусстве, на мой
взгляд, надо быть ярко мысля-

щей и чувствующейличностью,
надо иметь основание и муже-
ство перешагнуть натуралисти-
ческое копирование жизни,
обладать собственным художе-
ственным мировоззрением.
Как художнику важно проник-
нуть в природу факта, так ак-

теру — в душу человека.

Тонко, глубоко почувствовать
и правдиво воссоздать чужой
микромир, глубоко влезть в

«чужую шкуру» — для актера
всегда по-человечески ответ-

ственная задача. Я, к примеру,
особенно серьезно отнесся к

этой задаче в одной из моих

любимых ролей — в Максе
из «Пятой колонны» Э. Хемин-
гуэя, жизнь которого я мог

познать прежде всего по ли-

тературным источникам. И еще
важно не выпасть из внутрен-
него ритма образа, отойти от

своих актерских штампов, ко-

торые так или иначе накапли-

ваются у каждого из нас. Это
постоянная актерская задача.
Для актера потрясение, сча-

стье, горе, которые он пережил
на сцене, — все это радость.
Он радуется, если ему удается
пережить человеческие чув-
ства с удвоенной, утроенной
силой, если он сумеет «зара-
зить» этими чувствами зрите-
лей. Ради этого момента он

всегда стремится быть не про-
сто «исполнителем» роли, но и

мыслителем: говорить о жиз-

ни действенно, правдиво, даже
в мелочах. Актер в основе

своей—такой же «инженер че-

ловеческих душ», как и писа-

тель. И чтобы стать таким, на-

пример, актером, как Юрий
Кольцов, уметь, как он, про-
никать в человечеокие глу-
бины, необходимо обладать
той степенью духовной орга-
низации, когда, выявляясь, ис-

кусство актера, как у Юрия
Кольцова, кажется «бессекрет-
ным». Развивается искусство
актера вместе с жизнью. Из-
вестно, что искусством Ермо-
ловой восхищался Станислав-
ский, что ее на руках носила,
в прямом и переносном смыс-

ле, публика. Сегодня сцениче-
ское искусство находится не

новой ступени. Исполнитель-
ская манера и театральность
Ермоловой сейчас восприни-
мались бы условно. Но, безус-
ловно, гений Ермоловой побу-
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дил бы ее теперь открыть но»

вые грани стиля. Главное же

• искусстве Ермоловой — ее

творческая и гражданская неу-
спокоенность. Содержание ее

образов, созвучное каждому
мыслящему человеку и всей
эпохе, не утратило и не может

утратить своей жизненности. И
такой выход актера в общест-
венную жизнь сегодня стал

столь же необходимым усло-
вием существования театраль-
ного искусства, как и его про-
фессиональная оснащенность,
мастерство. И чтобы никто не

удивлялся образованности и

интеллигентности современных
актеров, в наш цех должны
идти люди с богатым внутрен-
ним миром. Тема современно-
го актерского искусства — все

сферы человеческой жизни...

Олег ТАБАКОВ: Меня инте-

ресуют люди, у которых высо-

кий коэффициент внутренней
жизни, которыми владеют
страсти, у которых широкая
амплитуда действий. То чело-

веческое и жизненное, над чем

люди должны смеяться и пла-

кать в истинном смысле этих

слое, актеру и надо раскры-
вать.

Вот мне всегда хотелось сыг-

рать Хлестакова. Но, на мой
взгляд, образ Хлестакова по-

рой заигрывают до опереточ-
ност'И* слишком много уделяют
внимания его «легкости в мыс-

лях необыкновенной». А соци-
альная и психологическая кон-

кретность образа требует серь-
езного отношения к себеі
Энергия мысли актера должна
глубинно проанализировать об-
щественную природу характе-
ра.

В моем понимании Хле-
стаков среди всех его окружа-
ющих самый естественный,
хотя не самый лучший. Хотя,
к примеру, он- не ругается, не

кричит на Осипа, а уговарива-
ет, убеждает его, пытаясь со-

хранить остатки своей внутрен-
ней независимости, сущ-
ность мелкого враля, гилербо-
лизирующего свою значитель-

ность перед самим собой и на

глазах у изумленной публики,
— стержень характера Хлеста-
кова. Это уже черта его соци-
альной, общественной характе-
ристики. И поэтому для меня

в этой роли главным было
воспроизвести сознание и пси-

хологическое состояние унифи-
цированього николаевской им-

перией чиновника. Я люблю
роль Хлестакова, по-человече-

ски преклоняюсь перед силой
реализма Гоголя, который ве-

лик в познании человеческих

душ и страстей... Любимая
роль — всегда идеал, к кото-

рому тянешься, который вби-
рает в себя твои мысли и чув-
ства в данное время, а иногда
всю жизнь.

Любимой подчас может быть
и неудачно сыгранная роль...
Вокруг говорят «не получи-
лось», а тебя она «греет», «цеп-
ляет». Ты уже что-то отвоевал

у своей мечты, и тем тебе роль
дорога. Видимо, в таком слу-
чае процесс внутреннего осво-

ения роли продолжается доль-


