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ДАЖЕ тот. кто -не очень хо-

рошо знаком с Игорем
Квашой, тем не менее хорошо

знает, что спорить с ним —

одно из самых бесперспек-

тивных занятий. Его напор,

Ларину доводов,- а, главное,

убежденность. подкреплен-

ную и интонацией, и жестом,

сумеет выдержать далеко не

каждый. Мне кажется, лю-

бое знакомство с людьми

Кваша начинает именно со

спора.

Так когда-то, еще до ролс-

дения «Современника», нача-

лось и наше общение. Так,

насколько я могу судить по

любой встрече, продолжают-

ся его нескончаемые диспуты

со старыми и новыми друзья-

ми. В том числе и с самым

давним другом — профессо-
ром Виталием Яковлевичем

Вилеккиным, когда-то его

педагогом по мхатовскому

училищу. Лет тридцать с

лишним спорят они: один

кричит и горячится, другой с

мягкой непреклонностью от-

стаивает свое. И никто не

обижается, им интересно ис-

кать истину, пути к ней.

Любительская кинопленка

четвертьвековой уже, навер-

ное, давности возвращает ме-

ня к первым годам знаком-

ства. Кваша все такой же

спортивный (сейчас, как тог-

да), все такой же напористый
(подождите, еще не завтра) и,

конечно, спорит. С кем? Раз-

ве это имеет значение?

Хотя бы с академиком Лан-

дау! Кваша наседает, Кваша

загоняет в угол, а Лев Дави-
дович, улыбающийся, иро-

ничный, с растрепанной се-

дой головой — тогда моложе

нашего нынешнего героя;
остроумный и парадоксаль-

ный, похоже, не находит, что

ответить Кваше ■— во всяком

случае на моей немой кино-

пленке. Но если вспомнить,

академику тогда на крым-

ском пляже задавали беско-

нечные вопросы: что он чи-

тает, как он откосится к то-

му или иному художнику, к

суевериям, снежному челове-

ку, к любви, к космическим

только начавшимся полетам.

Квгша же осмеливался спо-

рить с Ландау о физике. И

что — академику было не

скучно говорить о ней с че-

. ловеком, знающим предмет

в пределах школьного курса.

I А подружились они именно в

| разговорах о квантах, теории

относительности. Академик

сразу почувствовал в Кваше

неподдельный интерес к де-

лу, не праздное любопытст-

во, а попытку понять челове-

ческое наполнение профес-

сии.

Сама профессия артиста и

есть человековедение. По-

разпому относятся к этому

служители сцены и экрана.

Одни считают, что этот та-

лант заведомо присущ им, и

идут к своему герою от себя.

Игорь Кваша принадлежит к

тем, кто приходит к себе,

пройдя или по крайней ме-

ре стремясь пройти дорога-

ми других. Он максималист

даже в увлечениях, пуше

всего опасаясь дилетантско-

го полузнания и полуумения.

Уже очень известным ак-

- тером он снимался в фильме
«Жребий», играл хоккейно-

го вратаря, которого хотят

заменить более молодым кол-

| легой, играл драму ухода из

I спорта, ожесточенность та-

ланта, которому надо дока-

зывать, что он еще талант.

Все это так, но он еще играл

и просто хоккейного вратаря,

то есть стоял в воротах с

клюшкой в рѵках, отражал

настоящие шайбы, летящие в

него, и спортивный консуль-

тант по достоинству оценил

именно его спортивное уме-

ние. Смешно говорить, что и

в фильме «Прежде времен-

ный человек» (по горьковско-

му «Богомолову») на лошади

скакал он, а не дублер —

прежде чем согласиться на

роль, Кваша научился управ-

люди искусства
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лять конем. Помню, как он

начинал ездить на машине—

он четко знал, как надо, но

этого, увы, еще не умела под

его руками и ногами маши-

на. Буквально через месяц-

полтора я встретился с ним

в Ленинграде,, где гастроли-

ровал «Современник», и по

городу меня, вез ас баранки и

четырех колес: оказалось,

тренировался, брал уроки, и

не у кого-нибудь, а у из-

вестного автораллиста Леони-

да Рабиновича. Покорен был

однажды Кавказскими гора-

ми и решил сам покорять их,

взбираясь к высоким верши-

нам с Вахтангом Кирикашви-
ли, знаменитым нашим альпи-

нистом, и не менее знамени-

тым футболистом, ставшим на

склоне лет горовосходите-

лем, Спартаком Джеджела-
вой. И тем тоже было с Ква-

шой интересно — и по чело-

вечески, и чисто профессио-
нально.

Не слишком ли я увлекся,

рассказывая об актере вне

сцены, экрана, радиостудии?
Но ведь «вне» — это только

для постороннего взгляду.

Театр для Игоря Кваши —

одного из создателей «Совре-
менника», его ведущего ма-

стера, народного артиста

РСФСР — это вся жизнь, а

жизнь не поделишь надвое.

И оттого кино, радиоспек-

такли, автомобильная баран-
ка, горновосхождения, споры

о квантах — это тоже жизнь.

Та же самая, формирующая
убеждения, расширяющая

кругозор, испытывающая на

прочность.

Он был один из немногих,

кого после окончания Шко-

лы-студии МХАТа не просто

оставляли в труппе театра,

но обещали роли. А в начале

пятидесятых театральную мо-

лодежь не слишком балова-

ли, так что за эти обещания

впору было хвататься обеи-

ми руками. Кваша не схва-

тился. Он стоял у истоков

нового театрального начина-

ния — своего театра-студии.

Благодаря таким, как он, те-

атр состоялся. И он верен

ему по сию пору. Не счесть

написанного о ночных бдени-

ях молодых актеров, объеди-

нившихся в студию, которая

дала начало «Современни-
ку», не упомнить всех «за»

и' «против», а от каждого за-

висела судьба, не воспроиз-

вести испытаний, что приш-

лось перенести, проще вспом-

нить, сколько людей ушло от

дела, которое они считали

неделимым. Это тоже жизнь.

Помню, когда Олегу Ефре-
мову, создателю «Современ-
ника», его главному режиссё-
ру, духовному и волевому во-

жаку коллектива, предложили

возглавить МХАТ, я был

одним из первых, кому он ска-

зал об этом. Ефремов согла-

сился, но думал о «Современ-
нике», о том, как отнесутся к

его решению товарищи. Он

сказал тогда,- наверное, самое

сокровенное, что его волнова-

ло: «Кваша поймет и «Батя»

тоже». Поняли, конечно, и

«Батя» — Евстигнеев, и Ква-

ша. Многие пошли за своим

главным режиссером, верну-

лись в мхатовское лоно. Кза-

ша тоже имел право так по-

ступить — мхатовец по воспи-

танию, культѵре, верности

принципам Станиславского.

Он понял, но остался в «Со-

временнике». В театре, где

его человеческая юность пере-

плеталась с юностью его ге-

роев, будь то современные в

те годы «Два - цвета» или

«Вечно живые», что живут до

сих пор. Будь то «Голый ко-

роль», с которого началась

его артистическая извест-

ность, или «Сирано де. Берже-
рак», где герой, представлен-

ный Квашой, не считался, во

всяком случае в пору премь-

ерных спектаклей, его такой

уж большой удачей. А во мне

до сих пор звучат ростанов-

ские стихи, сердцем пережи-

тые и сердцем артиста воспро-

изведенные. По-моему, тогда

еще Киаша не читал стихи

ни по радио, ни по телевиде-

нию, и никто еще его не хва-

лил за поэтическое чутье, за

созвучные написанным стро-

кам произнесенные слова. А

Ростан звучал у Кваши по-

разительно — вдохновенно и

самоуничижительно, возвы-

шенно и «низко». Он не боял-

ся самообнажения, хотя кому-

то это и казалось приниже-

нием героя.

На сцене «Современника»
Игорь Кваша сыграл почти

что во всех знаменитых спек-

таклях. И почти во всех —■

главные роли. Не только по

тексту и числу выходов. Его

роль — всегда главная, какой

бы эпизодической она не пред-

ставлялась. Но речь сейчас

не о количестве слов в роли

и не о мастерстве — дескать,

нет маленьких ролей, а есть

такие-то актеры и так далее...

Игорь Кваша — ведущий
артист театра, и его репер-

туар — это красная строка в

афише. Он играл героев Хе-

мингуэя, Симонова, Розова,
Айтматова, Горького, Ибсена,

Булгакова, Рощина. Он играл

разные обстоятельства и раз-

ные состояния. Но всегда

убеждения своего персонажа

превращал в главные на све-

те, одновременно и взыскую-

ще, и взыскательно подходя

к себе и зрителю. Даже ког-

да это был Первый министр

из «Голого короля» или пер-

сонаж, призывающий «го-

дить» («годить» — это «у»-

<ою»-годить), из «Балалайки-

на и К°» по Н. Салтыкову-
Щедрину.
Вернемся к размышлению,

где актер идет от себя, а где

от жизни. У Игоря Кваши

нет такого разделения — он

все-таки прежде всего идет от

мысли своего персонажа, но

выбирает для себя такие мыс-

ли (читай — персонажей), ко-

торые интересно проверить на

публике, то есть в жизни. Как

зритель думаю, что ему бли-

же люди действующие, гово-

рящие правду, сознательно

идущие на конфликт и не тре-

бующие гарантий, если эта

правда вдруг не возьмет верх.

Но стремящиеся к ней, неза-

висимо ни от чего.

Такими героями правда и

! делается — они сами гарантия

того, что она победит. Прав-
да солдата из «Вечно живых»

и правда Карла Маркса из

фильма Г. Рошаля «Год как

жизнь», образ которого артист

создал с отвагой первооткры-

вателя.

За плечами Игоря Кваши

десятки ролей в кино, в теат-

ре, на радио. Ролей десят-

ки — исполнитель один. Для
артистической профессии дело

обычное. Самая главная, зна-

комая мне по годам дружбы
и знакомства, черта Игоря
Кваши — постоянство. Вер-
ность профессии, дружбе,
любви, непрекращающемуся

спору.

Завтра у него, как сказали

бы в старину, «бенефис».
В день своего пятидесятиле-

тия он играет главную роль —

JiLxabapa ^=--в.-им-ше-еамим -под-

ставленном спектакле «Каба-

ла святош» по Михаилу Бул-
гакову. Потом, как это приня-

то в «Современнике», будет
«капустник», где, конечноже,

Кваше достанется от товари-

щей, несмотря на юбилейную
дату. Он сам их к этому по-

будил своей требовательно-
стью, где любовь — производ-

ное от требовательности.
Я без сожаления режу ста-

рую пленку — там много, кто

есть " еще,— выкраивая из

нее Квашу. Квашу на фоне
многих лиц и многие лица

на фоне Кваши.

Время меняет кого угодно.

Его же, кажется, нет. Просто
тогда он был чуть моложе —

это видно. Но видно и дру-

гое — он уже тогда был са-

мим собой. И как актер, и

как человек.

ф Народный артист РСФСР

Игорь Кваша.
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