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Кухня архитектора
Пушкинский музей открыл выставкуДжакомо Кваренги

Вчера в Пушкинском музее открылась выставка «Гармония
вкуса. Рисунки Джакомо Кваренги из муниципальных собра-
ний Италии». Около 130 рисунков: архитектурныхфантазий
и чертежей. В том числе — проекты некоторых его петербург-
ских построек.

Николай МОЛОК

Выставка имеет три раздела:
«каприччо» (то есть капризы -

причудливыеархитектурныефан-
тазии), проектные чертежи (не то,
что сегодня называется ТЭО - тех-

нико-экономическим обоснова-
нием, а наброски) и эскизы инте-

рьеров и мебели. Рисунки по пре-
имуществу небольшие (20-30
см) и черно-белые (тушь, каран-
даш), но есть и цветные (аква-
рель).

Кваренги - один из самых

блестящих русскихархитекторов
(в Россию он приехалв 1 779 году,
был придворным архитектором
Екатерины, Павла и Александрам
построил у нас столько, сколько
другому итальянцу не снилось;
умер он в 1817 году и был похо-

ронен в Александро-Невской ла-
вре). Самое знаменитое его зда-
ние - впрочем, скорее не по ар-
хитектурным причинам - Смоль-
ный дворец. Еще были десятки
настоящих шедевров русского
классицизма.

Но Кваренги был еще и вели-

колепным рисовальщиком, при-
надлежавшим к традиции евро-
пейского, в первуюочередь италь-
янского, рисункаэпохи неокласси-
цизма. В российскихмузеях хра-
нится около 600 его рисунков. 1 30
привозных дополняют картину.
Впрочем - и в этом трагедия вы-

ставки, - как раз по ним о мастер-
стве Кваренги-рисовальщикасу-
дить невозможно. На вернисаже
одна из музейныхсотрудниц вы-

сказалась в том смысле, что архи-
тектурный рисуноктруден для вос-

приятия - его надо не смотреть, а

тщательно рассматривать, рабо-
тать, а не наслаждаться. Правда,
да не совсем.

Рисунокдля архитектора- во-

все не то же самое, что рисунок
для живописца. Это отнюдь не

только подготовительный эскиз, на
основе которого пишется картина
и по которому затем исследовате-
ли будут реконструироватьпро-
цесс его творчества. Для архитек-
тора рисунок - это самодостаточ-
ное творчество. Чертежи в расчет
не берем - они действительно
нужны лишь строителям да иссле-

дователям. Но помимо чертежей
архитекторы - особенно эпохи

Кваренги - любили рисовать пей-
зажи, ведуты (то есть городские
виды), гротески (то есть орнамен-
тальные композиции) и, прежде
всего, архитектурныефантазии.

Самым главным фантазером
был ДжованниБаттиста Пиранези,
очаровавшийне одно поколение

любителей прекрасногосвоей се-

рией гравюр «Тюрьмы». Глядя на

эти странные композиции, состо-
ящие из лестниц, ведущих в нику-
да, бесконечныхарок, множащих-
ся пространств, тонущих в черно-
те крошечныхфигурок «пленни-

ков», никогда не догадаешься,
был ли Пиранези архитектором
или художником.А если узнаешь
об этом, то воскликнешь: «Так это
же нельзя построить!». Пиранези
действительно построил всего од-
но здание. Но его рисунки и гра-
вюры и не были предназначены
для строительства - они были экс-

периментами,легшими в основу
всей последующей архитектурной
истории (не говоря уже о том, что
он был кумиром Эйзенштейна, и
кадры лестницы в «Потемкине»
явно сошли с гравюр Пиранези). И
тем не менее его рисунки - сугубо
архитектурные.У него архитектур-
ное, а не художественноевиде-
ние: глаз архитекторапримечает
не цвет, а пространство,фиксиру-
ет не атмосферу природы, напри-
мер, а ее конструкцию.

На Пиранези учились многие.
И любимый Екатериной Клериссо,
и любимый ПавтгомТонзага, и л Ю- '

бимый Александром Кваренги. Но
Кваренги был архитектором-прак-
тиком. Потому в его фантазиях нет
такой завиральности, артистично-
сти и драматургии, как у Пиране-
зи. Он не экспериментировал,он
просто рисовал. И очень красиво.
Несколько таких рисунков есть и

на выставке в Пушкинском музее
(например, вид Башни-руиныв

Царском Селе). Но остальное -

чертежи и наброски - довольно
скучно. Кухня архитектора, во-
первых, не всегда привлекательна,
а во-вторых, не предназначена
для такой музейной публикации.
Так что разговоры о сложности

восприятия рисунка оставим на

совести музейных сотрудников -
просто показывать надо другое.
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