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Страсть к парадоксам
В БЗК дал концерт

английскийпианистФредерик Кемпф
Буквально "выстрадав" свою лю-

бовь к Кемпфу на XI Конкурсе Чай-
ковского, столичная публика с тех

пор встречает его как родного. При-
знаться, все эти годы охватывал
страх: не перестаратьсябы с востор-
гами, уж больно мы это любим. Ну иг-
рает Фредерик романтиков - заме-

чательно, тонко, и все-таки... Вдруг
не обошлось без обаяния пианиста?
Хорошей внешности, печальной
улыбки, той же эффектно взлетаю-
щей челки?! Ведь промахнулисьже
мы в итоге с Клиберном. . . Что будет,
когда краски юности поблекнут?
Или когда Кемпф возьмется за иной,
неромантическийрепертуар?

И вот в рамках Фестиваля ис-

кусств "Русская зима" пианист пред-
стал с сонатами Бетховена. Да не
просто с сонатами, а с "нечеловечес-
кой^ музыкой": "Патетической" "Лун-
ной" и "Аппассионатой'.'Что ж, плох
тот артист, что не мечтает о Іамле-
те...

...Іамлет заинтересовал букваль-
но с первоговыхода. Вместо привыч-
но оглушающего вступительного ак-
корда ^Патетической" - сухой са-

бельный удар. Вместо героической
борьбы в главной партии - жесто-
кий, "стальной скок',' без труда под-
минающий под себя "исполненную
мольбы" (согласно учебникам) по-
бочную тему. Долгие, против правил,
паузы между разделами формы, как
будто исполнительи сам в растерян-
ности: что же будет дальше?.. Ника-
кого ноктюрна и разных там "любо-
ваний" в медленной части: предель-
но аскетичные аккорды, на фоне ко-

торых вдруг пронзительно "взыва-
ют" отдельные фразы верхнего го-
лоса.

Необыкновенно интимно прозву-

чала перваячасть "Лунной'.' Ни наба-
та, ни вселенской скорби, только
"одинокий голос человека"... Почти
физическая боль от малых и умень-
шенных интервалов правой руки,
материализовавшаясязатем в лави-
нообразный, катастрофичный фи-
нал. Темп взвинчен до предела, пас-
сажи - молниеносно проносящиеся
стрелы, где главное не полет; а пора-
жение цели. И уж вовсе страшную
точку в этой далеко не оптимистиче-
ской концепции поставила "Аппасси-
оната" которую Кемпф закончил на-
стоящей пляской смерти.

Взрыв оваций - и бисы как эпилог
сыгранного. Проникновеннаяэпита-
фия (Девятнадцатый этюд Шопена),
напоминаниео пережитом (лирично
и вместе с тем непривычножестко
прозвучавшаясоль-минорнаябалла-
да Шопена) и, наконец, повисший в

воздухевопрос ("Warum?" Шумана).
Действительно, "warum"? Почему

так захватило выступление Кемп-
фа?Теперьясно, что дело не в обая-
нии и не в чарахюности. Просто (пе-
рефразируяизвестный фильм) пиа-
нист родился! Личность. "В нашуэпо-
хуединственное,что может сделать
исполнитель, - это найти новуюточ-

ку зрения. Он должен или зановосо-
чинить музыкальное произведение,
или найти себе другоезанятие" - это
ілен Іулд. Да вот только не торопят-
ся искать себе новоезанятие пиани-
сты с великолепной техникой, ши-
карным, проникающим аж до пече-
нок звуком... и до боли предсказуе-
мой интерпретацией.
А у Кемпфа как раз роскошного

звука-то и нет Но если собеседник
поверяет вам что-то бесконечно
личное, важное, новое, какое вам
дело до переливов его тембра? И

напротив," многого ли стоит краси-
вый голос, сотрясающий воздух ба-
нальностями? За фортепиано
Кемпф говорит интереснейшиеве-
щи, и его звук окрашенсмыслом про-
износимого.

Что до техники, то английскому
пианисту,наверное,не помешало бы
ее усовершенствовать.Увы, случа-
лись непопадания,и достаточно се-
рьезные. Но и тут кроется парадокс.
Вот дал иному ІЬсподь огромные
природные возможности - казалось
бы, думай теперь собственно о му-
зыке, о том, что ты хочешьв ней ска-
зать. Но почему-то часто именно та-

кие, одаренные виртуозностью пиа-
нисты только ею одной и живут, одо-
леваемые тяжелой формой нарцис-
сизма. . . Так, может, Бог с ней, с этой
усыпляющей бдительность врож-
денной техникой?Пусть будет благо-
приобретенная. Во всяком случае,
верится, что у Кемпфа так и про-
изойдет Сумел же он за эти годы
"нарастить" свою личность, из обая-
тельного романтика все более ста-

новясь мыслящим пианистом-уни-
версалом. Скажу больше: пианис-
том нового поколения, одержимого
страстью к парадоксам, необуздан-
ного и рассудочногоодновременно.
Разумеется, предложенные на

концерте интерпретацииможно еще
оттачивать и оттачивать. А кто-то с

ними, вероятно, и вовсе не согласит-
ся. Ясно одно: во главуугла своей ар-
тистической карьеры Фредерик
Кемпф поставил известный тезис "Я
мыслю - значит существую'.' Не са-

мый простой, но, по-видимому, для
артиста единственно правильный
путь.
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