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# Штрихи к портрету

ПРИЗНАНИЕ
|И2 РАННИЕ утренние часы из

*"^ московской квартиры выхо-

дит элегантная, энергичная жен-
щина и спешит на пригородную
электричку. Женщина эта —

главный режиссер Ногинского
драматического театра.

Полувековая биография театра
— его спектакли, его актерские
судьбы. И треть этого пути про-
шла с театром Е. Кемарская. Ее
постановки — заметная веха в

его истории. Более тридцати
спектаклей поставила Евгения
Анатольевна в Ногинске.

Путь режиссера... Как он на-

чинается? Как вообще человек
узнает, догадывается, что хочет
стать не врачом, не учителем, а

именно режиссером? Для Кемар-
ской путь в режиссуру пролегал
через актерскую школу. С дет-
ства любила она режиссировать
ребячьи игры, организовывала
домашний театр и даже сыграла
(в шесть лет) в чеховской «Чай-
ке». И на вопрос, кем ты хочешь

стать, отвечала: «Артисткой».
Она и стала артисткой. Окончив
театральное училище, работала в

Одесском театре. И Чайку —

Нину Заречную — играла теперь
профессионально и талантливо.

Пресса в те годы отмечала

высокий романтический настрой
молодой актрисы. Казалось
бы, выбор сделан. И вдруг —

Москва, Государственный инсти-
тут театрального искусства, фа-
культет режиссуры. Случай-
ность? Нет — закономерность.
Продуманная, неизбежная.
Учение давалось легко. Была

стипендиаткой имени В. И. Не-
мировича-Данченко. Повезло на

педагогов. Курс вел народный
артист GCCP Юрий Александ-
рович Завадский. Потом учеба в

аспирантуре на курсе профессо-
ра В. О. Топоркова, затем ста-

жировка у О. Н. Ефремова и

Г. А. Товстоногова, творческая
поездка в Париж, Лондон... Все
это дало неизгладимые уроки по^

гружения в профессию, углубило
верность советской сценической
школе, театру психологическому.

И вот 1963 год. Первый спек-

такль в Ногинском театре —

«Нора» Ибсена. И первое приз-
нание. В те годы статья об этом

спектакле в журнале «Театр»
так и называлась — «Ив. ма-

леньком театре бывают большие
удачи». Режиссера захватила
проблема, которая жива и сей-
час, — любовь и ложь. Ложь раз-
рушила «кукольный дом», кото-

рый Нора создавала всю жизнь.
От Ибсена наметился путь к дра-

матургии таких великих классиков,
как А. Н. Островский и А. М.
Горький. Ставя «Вассу Железно-

ву», Кемарская хотела как-то

по-новому переосмыслить образ
главной героини. И вот, нарушив
сложившуюся традицию, на но-

гинской сцене появилась Васса
— «человеческая женщина» (ар-
тистка А. Феоктистова). В спек-
такле пробивалась вера в мате-

ринское начало в этом человеке,
вера в то, что мир должен быть
переделан.

А затем появилась «Беспри-
данница» А. Н. Островского.
Спектакль поднимался над бытом
и звучал, как песня. Песня о за-

губленном таланте. И в этот

спектакль сумела Кемарская
привнести элементы новизны,
показав на сцене, как торгуют
душой Ларисы (артистка Е. Че-
ремных). Может быть, для этого

пришлось чуть-чуть приподнять
Кнурова, сыграть Васю Вожева-
това в более сердечном и тонком

плане. Стихия цыганских роман-
сов пронизывала спектакль, соз-

давая какой-то особый колорит.

Уже в первых спектаклях на-

метилась творческая манера ре-
жиссуры Кемарской — это путь
углубленного, сосредоточенного
проникновения в психологиче-
ские глубины образа. Кредо ре-
жиссера — сохранять стилевую
суть автора, отыскивать в каж-

дом произведении душу худож-
ника.

К драматургии А. Н. Остров-
ского еще раз обратилась Евге-
ния Анатольевна в год пятиде-
сятилетнего юбилея театра; по-

ставив одну из малоизвестных
его пьес «Дикарка». Спектакль
принес театру большую славу.
Высокую оценку он получил при
обсуждении в кабинете А. Н.
Островского при ВТО и в ко-

миссии по творческому насле-

дию драматурга. На фестивале
«Золотая осень» постановщик
спектакля Е. А. Кемарская была
награждена дипломом I степени.

Но не только на классике вос-

питывает свой коллектив Кемар-
ская. В репертуар театра вошли

такие ее постановки, как «Мост»
А. Чхаидзе, «В списках не зна-
чился» Б. Васильева, «Святая
святых» И. Друцэ, «Заседание
парткома» А. Гельмана и верши-
на творческого мастерства кол-
лектива — спектакль «Синие ко-

ни на красной траве» М. Шатро-
ва. Этот спектакль рассказал о

Владимире Ильиче Ленине. В
роли В. И. Ленина выступил мо-

лодой актер В. Потрясрв, кото-

рому удалось передать глубокую
веру Владимира Ильича в твор-
ческие силы трудового народа.

Одной из последних работ
Е. А. Кемарской явился спек-

такль по пьесе грузинского дра-

матурга Шота Роквы «Вспыльчи-
вая старуха». Главную роль сыг-
рала замечательная актриса Е.
Васильева. Удача к актрисе при-
шла в результате напряженной,
кропотливой совместной работы
с режиссером. И когда сложный,
трудный для всех период подго-
товки закончился, на сцену выш-

ла Е.\ Васильева в образе мате-
ри — живой и абсолютно досто-
верной, с ее стремлением к ми-

ру в каждом доме.
Да, для режиссера Кемарской

актер всегда стоит на первом
плане. Думая над выбором ре-
пертуара, Евгения Анатольевна
заботится о том, чтобы на спек-

таклях воспитывался не только

зритель, но и сам артист. Мно-
го, очень много внимания
уделяет Евгения Анатольевна
творческой молодежи театра,
отдавая ей свой дар не только
режиссера-постановщика, но и

режиссера-педагога. Педагогиче-
ский опыт' приобретала Кемар-
ская еще в аспирантуре школы-
студии МХАТ, потом — в Щел-
кинском театральном училище,
где она была режиссером-педа-
гогом на курсе профессора Ве-
ниамина Ивановича Цыганкова.
И в театре своем Евгения Ана-
тольевна старается создать ат-

мосферу студийности. Так, по
инициативе молодежи было соз-

дано поэтическое представление
«Красный сон» по стихам моло-
дых поэтов, погибших в годы
Великой Отечественной войны,
поставлены комедия «Притвор-
щики» Э. Брагинского и Э. Ря-
занова и спектакль «Анюта» Б.
Полевого.

За цикл спектаклей о мо-
лодежи театр удостоен зва-

ния лауреата премии комсо-

мола Подмосковья в 1982
году. А режиссер Е. А. Кемар-
ская за многолетнюю работу по

коммунистическому воспитанию '

молодежи награждена Почетной
грамотой Центрального Комите-
тета ВЛКСМ.

Поздним вечером, все той же

электричкой, возвращается из

театра Евгения Анатольевна. В
полупустом вагоне никто не ме-

шает ей перелистывать какие-то

печатные страницы с карандаш-
ными пометками на полях. И кто

знает, быть может, в эти мину-
ты совершается таинство режис-
серских раздумий, творческих
озарений.
— Я учусь способности вос-

принимать мир так, как его

воспринимал Антон Павлович, ■—

говорит Кемарская. И добавляет:
— Я ставила Ибсена, Горького,
Островского... Впереди — Че-
хов.

Л. ЛЕОНИДОВА.


