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Г> ОЕГДА необычна, полна

*-* волнующего ожидания

встреча с театром, который

видишь впервые. Какой он?

Как звучат его спектакли? С

какой ' силой • и тонкостью

его .актеры и режиссеры раскроют

перед нами человеческие судьбы,

приобщат нас к новому миру мы-

слей, • чувств* жизненных красок?

И вот мы смотрим спектакль

«Оптимистическая трагедия» Астра-

ханского драматического театра

имени С, М. Кирова, выступаю-

j щего в Москве. Театр сказал

I свое .скромное, ■ простое, полно-

| звучное олово, открыв в нѳмерк-

: нущей пьесе Вс. Вишневского но.

I вые грани.. Он своеобразно выяв-

( ляет. . патетику этого драматургиче-

I около- произведения:- романтический

нажал пьеісы рождается ез бурного

течения жизни.

И лучше всего это видно в об-

j разе ■ , комиссара, воплощенного

J актрисой _ А. , Келлер Она дышит;

\ живет, вдохновлена целью, кото-

рую перед ней поставила партия, —.

другой жизни у нее нет в эти гроз^
: ные,. боевые дни. И каждый день

; приносит новые и новые испыта-

ния, неожиданности, тревоги, и ча-

: сто нет ■ готовых решений, их при-

ходится искать то долго, то с мол-

, ниеносной быстротой. Актриса и

| режиссер спеіктаікля М. Вахюеокий

; стремятся сделать зримым самый

... процесс этих поисков, весь размах

борьбы в труднейших. . условиях,

стремятся уловить движение мысли.

■ Безмерная преданность партии, ре-

волюционная, страстность, подобно

могучему факелу ,_ освещают путь

J комиссару, придают" ему силы.'

Театр повял, что романтика об-

раза комиссара обязательно пред-

' полагает • биение горячего, неустан-

ного, трепетного сердца, открытого

людям.

А рядом — звериная, античело-

■ веческая, антинародная сущность

Вожака и Сиплого,, Низенький, хро-

, мающий, с отвратительно скрипу-

яим голосом,: Сиплый -в. исполнении

Первая встреча
заслуженного артиста РСФСР

А. Тешгова" ^сразу же производит

отталкивающее впечатление. Но в

первых сценах зрители еще не до-

гадываются, какое большое зло не-

сет этот человек. Артист постепен-

но накапливает «взрывчатый' ма-

териал», шаг за' шагом раскрывает

опустошенность и мрачную озлоб-

ленность Сиплого — человеконена-

вистника. -

Иначе сложилась в ' спектакле

сценическая судьба образа Вожака

Заслуженный артист РСФСР Л. Рит-

тер и режиссура совершенно спра-

ведливо подчеркнули трусость это-

го носители черной,! жестокой силы.

І^ОГДА смотришь другой." спек-

?•* таікль Астраханского театра —

«Веселка» ■■ - («Радуга»), и здесь

чувствуется «хорошая хватка»

театра, не только знающего, что

он хочет оказать зрителю ■ той или

иной сценой, во и умеющего - ху-

дожественно . точно, отбросив ' все

лишнее, случайное, претворить

Свою мысль.

Пьеса | «Радуга» украинского

драматурга Миколы Зарудного на-

писана горячо, умно, без назида-
тельности, Но с крепким прицелом.

Это пьеса о подлинном призвании

советского человека, о его счастье,

СПЕКТАКЛИ АСТРАХАНСКОГО
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Но, увы, самой властности Вожака,

уродливой, страшной, бессмыслен

ной, зрители так и не восприни-

мают, и поэтому не совсем понят-

но, каким образом этот опытный

анархиствующий демагог одно вре-

мя подчинил своей воле отряд.

Много хорошего, правдивого в

■игре. Ні Ваиуірова,, который увидел

в образе Алексея не просто прав-

доискателя, а человека, с каким-

то ожесточением ищущего своего

места в жизненной борьбе. Артист

не пожалел • -красок, . чтобы пере-

дать"' браваду: и- налет цинизма в

поведении Алексея, цо мы хорошо

видим, что все это наносное.-—

на самом деле у него- честная,

хорошая, жаждущая .-большой прав-

ды матросская душа. И надо- толь-

ко пожелать, чтобы игра H. Ваку-

рова всюду была внутренне напол-

ненной, чтобы он избежал психо-

логических пробелов, спокойно-

нейтральных- актерских мест,- как,

например, в сцене "-плена/

которое возможно только на широ-

ком жизненном пути (а не в узень-

ком, затхлом мещанском тупичке).

Именно этого не понимает быв-

ший председатель колхоза Кряж,

который, обидевшись, что колхоз-

ники не переизбрали его и тем са-

мым выразили неудовлетворение

его работой, решил уйти от труда,

замкнуться в «частной жизни» к Но

он не-в силах изменить себе, своей

натуре и продолжает интересовать-

ся повседневными делами колхоза,

радуется его успехам, огорчается

его неудачами и в конце концов,

ощутив помощь своих друзей, де-

тей,- возвращается на просторы

большой жизни, к людям.

В спектакле немало актерских

удач. Речь идет прежде всего о не-

обыкновенно светлой, жизнерадост-

ной, дивной Наташе (арт, К. Аба-

шина), которая утверждает в спек-

такле не вообще. молодость, а сме-

лость, душевную стойкость

моральную чистоту советов»

го человека}' и о безмолвной
• таящей в. себе еще не изве-

данные силы Олыге, попав-

шей ; в -неволю к мужу-ничто-

жестшу, злобному мещанину, и су-

М'ввшей вырваться на свободу (аірт
А. Келлер).

Особо следует сказать о Петре

Косяке,., с виду, тихом, незаметном

человеке, который на самом- деле

жесток и подл, отличается мелоч-

ностью, бессердечием, ненавидит

все живое и любит только себя.

Все в исполнении артиста А. Вру-

сина — и медлительная походка,

и слащавая улыбка, почти никогда

не сползающая с лица, и эта посто-

янная ласковость, вызывающая от-

вращение, и умение одним словом,

как бы мимоходом, нехотя ранить

человека, — продуманно, органич-

но, хорошо служит главной цели—

сорвать маску с этого отвратитель-

ного человека.

И, наконец, о самом Кряже.

Л. Риттер рисует его крепкими,

точными мазками, показывая как

честного, кряжистого человека, за-

блуждающегося, вспыльчивого, са- 1

молюбивого, с «диктаторскими» за-

машками. Но справедливости ради

необходимо подчеркнуть, что игра

артиста, неровна: порой исчезают

внутренняя линия, подтекст роли.

Судя даже только по этим двум

спектаклям, можно сказать, что

наши гостинастраханцы — креп-

кий театральный коллектив, и

именно поэтому с них можно много

опрашивать, надеясь, что они

добьются большей завершенности

в актерском и режиссерском твор-

честве.

С. Мельников.

НА СНИМКЕ: сцена из спектак-

ля «Оптимистическая трагедия».

ФОТО о^солистокг. /

U
% і^. шш


