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Есть такой старый

фокус: артист-манипу-

лятор рвет газету в

клочки, мнет-в кулаке,

а потом разворачивает

— и газета цела. Да-
лее фокусник популяр-

но объясняет, что ника-

кого волшебства тут

нет: просто комок из

обрывков он подменил

другим, спрятанным до

времени в рукаве. А

когда зрители, нега-

данно приобщенные .- к

сокровенной», тайне, удо-
влетворенно откиды-

ваются на спинки кре-

сел — мол, поди-ка те-

перь, удиви! — артист

с улыбкой рвет и эту

вторую газету, комка-

ет клочья и разворачи-

вает нисколько не по-

страдавший лист...

И вот лишь тогда-то, -

наверное, мы начинаем

понимать, что перед на-

ми не только отточен-

ная техника, а подлин-

ное искусство. Потому
что только у подлинно-

го искусства есть такая

особенность: все вроде

бы просто, понятно, не-

принужденно* доступ-

но абсолютному боль-

шинству. Но есть еще

какое-то неуловимое

«чуть-чуть», творчес-

кий, если хотите, ма-

гический, секретик, и

именно он-то более

всего и. привлекает.,.

В эстрадных номерах,

этюдах, миниатюрах,

поставленных „Сергеем
Андреевичем Каштеля-

ном, казалось бы, все

просто. Ну, напри-

мер, «Вечное дви-

жение» в исполнении

А. Веренштейна: жонг-
лер и- мим в одном ли-

це безупречной темпе-

раментно работает под
фонограмму «Время,
вперед!» Г. Свиридова.
Или «Золушка» С. Вла-

совой и О. Школьнико-

ва — пантомима и ак-

робатика на высочай-

шем уровне лиризма.

«Хоккей» А. и А. Гри-
щенковых — пантоми-

ма, акробатика, эксцен-
трика. «Танец с гита-

рой» В. Микитченко —

пантомима, эксцентри-

ка, танец, жонглирова-

ние. (К слову сказать,

все эти исполнители

на последнем, VI Все-

российском конкурсе

артистов эстрады ста-

ли лауреатамии дипло-

мантами)...

Все просто, все по-

нятно в этих номерах, а

смотришь их как заво-

роженный. Почему?

Драматургичес к а я

цельность .и завершен-

ность номера (каждая

миниатюра — это мик-

роспёктакль с фабулой,
завязкой, кульминаци-

ей, развязкой)? Да. Уди-
вительно точный под-

бор фонограммы (у
Каштеляна фонограмма
не «украшает» номер,

а несет основную дра-

матургическую нагруз-

ку)?. Да. Но главная от-
личительная особен-

ность всех его работ —

это синтез, синтез раз-

личных эстрадных ис-

кусств в одном номере,

мало того — в одном

исполнителе.

Почти всегда в этю

дах Каштеляна присут-

ствует пантомима. Но

вряд ли правильно на-

зывать его «режиссе-

ром пантомимы», Пото-,

му что пантомима для

него — не цель, а сред-

ство, если так можно

выразиться, «универса-

лизации» актера. Дру-
гими словами, Каште-

лян воспитывает акте-

ров, которые в идеале

должны ■ уметь де-

лать практически все.

Как это умеет, кста-

ти, и сам Каште-

лян, который был и

пианистом, и руково-

дителем джаза, и клоу-

ном, и акробатом, и Фо-

кусником, и кукольни-

ком, и пантомимистом.

Вот здесь мы и под-

ходим к главному пред-

мету нашего разгово- !

ра. Я сказал: «воспиты-

вает актеров». Именно'

воспитывает, потому

что просто «поставить»,

отрежиссировать номе-

ра такого рода невоз-

можно: они готовятся

годами. Готовятся в Го-

сударственном учили-

ще циркового и эстрад-

ного искусства, где

Каштелян работаетуже

более 20 лет, готовятся

и вне его. Уже более

тридцатиучеников Сер-
гея Андреевича стали

лауреатами и дипло-

мантамиразличных кон-

курсов, смотров, фес-
тивалей. '

Поэтому давайте за-

будем эти, хоть уже и

примелькавшиеся, но

все-таки не совсем

справедливые ■ слова:

«режиссура Каштеля-

на». Будем говорить

«школа Каштеляна»,

потому что, несмотря

на отсутствие помеще-

ния и вывески, она все-

таки есть.

В. ГУРИЛЕВ.


