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J Народный артист Качалов
Качалов был юн, когда на сцене еще

царнл восторженный и преувеличенный ге-

роизм Дальского и когда довел до усовер-

шенствованного блеска красоту жеста и ре-

чи Южин. Качалов был как будто создан

для того, чтобы продолжить эффектную, но

угасающую линию романтического театра.

У него было скульптурное умение лепить

образ и особенное, только ему одному свой-

ственное, обаяние, которое привлекало к

нему любовь зрителей. У него было то сце-

ническое благородство, которое позволило

бы ему играть всех героев начиная с ан-

тичного Эдипа и кончая романтическим

Рюи Блазом.

Но, появившись на сцене, Качалов не по-

шел по этому, казавшемуся таким легким,

пути. Напротив: он убил угасающего тор-

жественного театрального «героя». Он, ,об-

ладавший всеми данными для старго теат-

ра, встретившись с Художественным теат-

. ром, со Станиславским и Немировичем-
Данченко, по-новому оценил искусство ак-

тера и свою роль на сцене.

Ему стали неинтересны законченная

красивость жеста, намеренная приподня-

тость и эффектная декламационность. Все

свои великолепные качества, не утеряв их,

он подчинил новым задачам, и страна при-

обрела удивительного актера, далеко вы-

шедшего за рамки замкнутого амплуа и за-

воевавшего свое, только ему принадлежа-

щее, качаловское место.

Разнообразие его творчества бросается в

глаза уже по одному перечислению ролей.

Он уходил в глубину истории, и тогда на

фоне республиканского Рима возникал хиг-

рый и мудрый образ Юлий Цезаря. Он

смотрел в крепостную Россию и тогда {ле-

пил своего коварного, упрямого и трусли-

вого царя Николая I.

Качалов по-новому оценивал классику,

с которой у привычного зрителя были свя-

заны школьные рассуждения и поучитель-

ные выводы. Тогда он разгадывал в «Гам-

лете» не только черты раздвоенного фило-
софа, но и качества мыслителя, В Чацком

он разоблачал противоречия между остротой

ума, пылом чувств и невозможностью про-

тивостоять грибоедовской Москве. Он всегда

ставил себе труднейшие задачи.

Он мало интересовался ролями, которые

было легко играть из-за их совпадения с

его внешними данными. Хозяин своих

чувств и мастер формы, он широко размах-

нулся от трагедии к комедии. Былой Чац-

кий, он играл Репетилова и теперь готовит

Фамусова. Создатель героического Бранда
он играл студента Трофимова и Епаходо-
ва, он создал блестящий комедийный образ

Глумова и глубочайшую лирику Тузенба-
ха. Он знает на сцене любовь и гнев, па-

фос и лирику, жесткую иронию и мягкую

теплоту.

В Иване Карамазове, он, сплетает, черты |
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философской пытливости с теми подпольны-

ми ^ «карамазовскими» чертами, которые

свойственны всей упадочной семье и кото-

рые доводят Ивана до безумия. Так в ка-

ждом характере встает его прошлая личная

жизнь и среда, его создавшая.

Качалов передает его в тончайших дета-

лях. Его мастерство — тонкое. Он прони-

зывает этими деталями образ. Они звучат

в манере говорить, ходить, садиться, 'дви-
гаться, в положении рук, в каждом малень-

ком жесте. Ни один из его героев не может

быть оторван от своего времени — атмосфе-
ра эпохи, жизни говорит в каждом из них.

Эти свои качества Качалов доводит до

полного и законченного совершенства. Он—

подлинный мастер характеров. Но мастер

раскрывающий' их в жизненной теплоте,

психологической правде, вне какой-либо

дидактичное™ и ненужной поучительности.

И все же как бы велико ни было ма-

стерство Качалова, как бы, шалосьлои ни

растворяется в отдельных созданных им об-

разах, оно было бы ущербно, если бы за

всем их разнообразием не сквозило свое,

«качаловское лицо».

иЕсли попытаться говорить о «сквозном

действии» качаловского творчества, то бли-

же всего видно его в том, что Качалов

преимущественно играл бунт мысли и оди-

ночество души. Так было в длинной галле-

Р ее его предреволюционных образов.
Может быть, больше всего он любил тог-

да, в ч дореволюционной России, одиноких

мечтателей, подобных Ивару Еарено, Тузен-

баху и Пете Трофимову, защищавших свою

веру и убеждения наперекор окружающим

Качалов любил за мягкостью и ласково-

стью обнаруживать неожиданное внутрен-

нее упорство.

Он любил раскрывать за тем «благосло-

вением жизни», которое он часто нес со

сцены, силу неисчерпаемой воли и непобе-

димость веры. Он окружал образы, которые

играл, легкой грустью или пролетающей

печалью, даже в его юморе было много ла-

сковой горечи.

Но он знал на сцене и горячечный бунт
мысли. «Анатэма», Бранд и Иван Карама-

3("L н заняты большими философскими
проблемами, он вместе с ними мѵчился над

противоречия» жизни, над вопросами доб-

ра и зла, над развитием сознания и чув-

ства.

Он жил на сцене всегда большими мы-

слями и большими чувствами. Когда же он

сталкивался с людьми, обделенными

мыслью и ущербными чувствами, он на-

ходил для них то ироническое или изде-

вающееся отношение, которое обнаружива-
ло подлинное миросозерцание Качалова. Он

находил уничтожающие, но правдивые юра-

Он отрицал «образ», "в то же время вер-

но и последовательно его показывая. Он

с ласковой иронией разоблачал Гаева в

«вишневом саду» и с ненавистью и злобой—

царя Николая I. Так сплетаются три пере-

ливающиеся струн качаловского творче-

ства. Он играл людей бѵигующей мысли

лирических одиночек или комедийно-ирони-
ческие рай.

Но все эти качества сливались для него

в неиссякаемом оптимизме, который жил в

за. его иронией, и за его гневом, и за его

грустью Подобно- Тузенбаху, он верил, что

придет буря, которая сметет всю пошлость

скверной, плохой жизни. Изображая быт

предреволюционной России, он мечтал вме-

сте со своими героями о приходе этой бури

іоды вынужденных трехлетних загра-

ничных странствований в начале револю->

паи не прошли для него напрасно. Об'ез-

див ьвропу и Америку, он вернулся в Союз

более сильным и уверенным, чем когда-ли-

і "омадив.года в СССР он создал та-

кие образы, как лицо «от автора» в «Во-

скресенье» и как вождь партизан Верши-
нин в «ьронепоезде», стоившие ему боль-
шего и упорного труда.

,&J*T U Стране % Разинул рамки
свЬего творчества. Обаяние блатородства,
которое всегда окутывала Качалова, он

принес.; с собой в жизнь. Его творчество

стало окончательно ясным, сильным, клас-

сически прекрасным в своем законченном

мастерстве. На вершине своего искусства

стройности и радости своего миросозерца-

ния йачалов — лучший образец для моло-

дежи, и не напрасно он окружен такой лю-

оовью массового зрителя и своих товари-

щей-актеров.

П. МАРКОВ.


