
10

ftOCKBA.

^- OK1 193.5

о
Управление театраки Наркояпроса РСФСР

РЕДАКЦИИ: Ншсолъская, 4

Т1РЙЕМ от 5 до ? ч. дня, т. 3-75-02

1—10 акт. 1935т,

Пролетарии всех стран, соединяйтесь*.

ГОЛ j
ЕЗДАйяр

ВТОРОЙ

wnxZZ*E*&XTn
HF3

Народный артист В. И. Качалов

Если бы меня спросили, кто

из актеров советского театра

наиболее художественно обаяте-

лен, я бы, не задумываясь, из

многочисленного ряда больших

ма,стер<*з наіаеи сцены назвал

бы в первую голову Василия

Ивановича Качалова.

Художественное обаяние —не

вкусовая прихоть. Художествен-
ное обаяние — сумма какой-то

убедительности, какой-то радо-

стной доходчивости, предельной
простоты и ясной собранности
материала, где нет пустот, где

все— творческий воздух, свет,

улыбка. Таков Качалов.

В длинной галлерее оставлен-

ных позади роле.і Качалова

можно найти и менее удавшиеся,

можно спорить, но редкую не

уносишь с собой, не запомнив

той .или иной стороны качалов-

ской красоты и обаяния. Можно

ли забыть Пэр Бе ста из г'амсу-
новского „У жизни в лапах" с

его напористой плотской жизне-

радостностью и рядом умного

и холодного резонера— Гамлета,
у которого все от юловы, от хо-

лодной скептической мысли.

Эпически-гремящий пафос от-

влеченного ийвеновского Бранд.а
и лирически интимные полутона

тургеневского Ракитина. Роман-

тический Дон-Жуан в „Каменном
госте" Пушкина и милый Петя

Трофимов, „вечный студент" из

чеховского „Вишневого сада".

Страстные гримасы богоборст-
вующих героев Достсевского и

мудрое, глубокое спокойствие

Толстого. Иван Карамазов и

„чтец" из Воскресения. Шекспи-

ровский Юлий Цезарь и баран в

горьковском „На дне".

И еще, и еще, и еще.

всюду, откуда-то изнутри,

я лирическая улыбка ка-

ского творчества. Идет ли

о побитом каменьями про-

роке, о пределах патетики или

об опустившемся» обитателе ноч-

лежки. Качалова; хотят часто

определить схематически— герой
или резонер. Хоі.іт непременно

уложить в ходовой график го-

товых амплуа. Конечно, Качалов

герой, но в то же время, конеч-

но, Качалов и ^зо.чер. А, если

хотите, и, ні? г;~ 9 ц не гезонёр.

„То, что создало из Качалова

замечательного актера.-— писал

покойный Куголь, — и что срод-

нило его с Художественным те-

атров, это именно резонерская,

рассудочная сторона его творче-

ской личности". Да, в Качалове

есть эта постоянно контро-

лирующая рассудочность, но она

такая мягкая, лирически светлая,

что резонерством ее никак не

назовешь. Резонер — сух, Ка-

чалов — обаятелен и мягок в

своем рационализме, в своей

улыбке мысли, и когда она

гремит громами. Прометея и

когда всего на всего „треснула

спина" чеховского Иванова.

Именно о своем Иванове Чехов

писал —Качалов „не солгал ни

на один сантиметр и не пере-

мудрил ни на одну йоту". В этой

гармонии, в этом ' художествен-

ном такте, художественной „со-

вести", как называл ее великий

трагик Росси, — тайна художе-

ственного обаяния Качалова.

Мудрая, подконтрольная мысль,

интуиция освещает его образы
особым творческим „качеством"
и делает их мудрыми, убеди-
тельно доходчивыми и эмоцио-

нально-светлыми, ясными.

Было это давно. В Вильне. В

полупатриархальной семье Шве-

рубовичей. В гимназическом

интернате, в спектаклях, устраи-

ваемых на рождестве, общее вос-

хищение товарищей вызывал

Вася Шверубович. Играл он

Хлестакова, Пэдколесина. И осо-

бенно удачно Геннадия Несча-

етливцзва в сцене встречи его

с Аркашкой.
Ничто в семье Шверубовичей

не стимулировало развития этих

способностей юноши. Все было

зіесь очень далеко от театра.

И как в очень многих арти-

стических биографиях, на по-

мощь приходит случай. Вернее,
конечно, этого случая искали.

И находили.

Так было и с Качаловым. Чи-

сто бытовое стечение обстоя-

тельств сталкивает гимназиста

Васю с известным тогда опер-

ным певцом Брыкиным. Бры-
ки некий демон в опере Рубин-
штейна—одно из первых и на-

болез ярких театральных впе-

чатлений Качалова.

— Я,- рассказывает Качалов,—

взбирался на шкаф и без конца

играл и пел Демона.

В результате— мечта сделаться

оперным певцом.

Следующий „учитель" Кача-

лова — известный Орленев, тогда

молодой, начинающий водевиль-

ный актер виленского театра,

Орленев оказался соседом Кача-

лова по двору. Для водевиля

„Школьная naga" понадобился

Орленеву гимназический мун-

дир. Примерили качаловский—

короток. Достали другой. С

мундира началась дружба.
Гимназист Шверубович, у влечен-
ие» читает Орленеву стихи.

— Орленев, — вспоминает Ка-

чалов,— решил мою судьбу." Он

первый сказал, что "я должен

быть актером. И я уже знал,

что буду им, что мой путь в

театр.

Студенческие годы в Петер-
бурге. Любительский кружок.

Кроме Качалова в него входили

студенты, и из него .„вышли"

актеры — известный ' впослед-

ствии на провинциальной сце-

не Михайловский (сын известно-

го публициста Н. К. Михайлов-

ского), П. П. Гайдебуров, буду-
щий организатор „Передвиж-
ного театра", Покровский — 3



в дальнейшем актер Озсроз, Не

чаев- на сцене игравший пс

псевдонимом Мальскою и др.

Рзжиссером кружка посчастли-

вилось привлечь самого В. Н.

ДавьТдояа.
Давыдов— третий и основной

учитель Качалова — пришел в

'восторг от исполнения Качало-

вым роли Несчастливцева в .Ле-

се". Печать дружно отмечала

успех студента Шверубовича.
Постепенно сбі-ыьается люби-

тельская нить. И Качалов всту-

пает .сначала в товарищество

артистов, игравших в Стрельне
под Петербургом.'!, а уж отсюда

подписывает контракт в театр

А. С. Суворина.
— Вы не еврей?- спрашивает

его в первую голову Суворин

— Нет.

— Почему же у вас та 1 ая

фамилия? Іяжелая фамилия. Для
театра не юдится. Перемените.
Дожидаясь заведующего теат-

ром, Качалов взял номер „Но-
вого времени". На первой стра-

нице был жирно напечатан анонс

о смерти некоего Качалова.

И контракт был подписан с

Василием Ивановичем. Качало-

вым.

з.

Не легко давались первые

пріфессиональные шаги „акте-

ру Качалову. И в Стрельне,
и' у Суворина чего - чего, какой

,. репертуарчик" не приходилось

играть

Тут и „Супружесксе счастье",

и „Дядюшкина квартира", и

Разрушен е Помпеи", и „Меб-
лированные комнаты Королева",
іі „Тетка из Тамбова". У Суво-
рина Качалов для первого де-

бюта выступ, ет 1 ьа^им-ю Лото-

вым в какой-то „Под гнетои

ѵтр ты". Дальше маленькие, не-

заметные, третьи рольки в

Принцессе Грезе", „Графе де-

Гизоре*', ,. Новом мире", „Оже-
релья Афро иты".. Скучно..
Как-то во время одного спек-

такля Качалов столкнулся за ку-

лисами с Сувориным.
— Чго же это вы ничего

не играете?
-*• Не дзют.

—: А вы требуйте. Нужно
драться.

Горькой истиной звучали ци-

ничные слова Суворина Да, и

в театре С>ворина и в дрѵіих

театрах нужно был) проклады-

вать себе дорогу локтями, нуж-

н з было драться, драться вс мл

с іссобами и возможно тями, все

средств! ззесь были .хороши",
все пути оправданы.

Когда по предложению Да-

выдова Качалов получил при-

глашение в одно из лучших

провинциальных дел к Бсредага
в Саратов - Казань, он с удо-

ииьддед ионоэц-
іч4,эквл ей виеэсііяд

Качалов s р ли.

ерогина („Бесы")
Николая Ста-

69-96 **І Я-92 'ввягіияэвэд
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тЫш іттШ и хдазш боінво

сз в „Уриэль Акосте", прззи-

дент в „Коварстве и любви",
Кнуров в „Бесприданнице", Кас-

сий в шекспировском „Цезаре",
Серебряков в „Дяде Ване", Кель-

кин в „Свадьбе Кречинского",
Несчастливцев в „Лесе" и др.

В конце второго казанско-са-

ратовского сезона одна из газет,

подытоживая работу Качалова,

обращалась решительнп к антре-

пренеру Бородаю: „Экзамен
сдан прекрасна, кур? кончен,

позвольте этому таланту высшую

программу службы".

4.

„Высшая программа служ-

бы" был уже Художественный
те ітр.

Тридцать пять лет тому на-

зад -в 1900- т. году — вступил на

его подмостки Качалов.

Что, кажется, может быть бо-

лее слитным и неразделимым,

чем Качалов и Художественный
театр. А меж тем не сразу на-

шел себя Качалов в этом теат-

ре. Слава о Московском Худо-
жественном театре гремела. Но

что это такое, в чем суть этой

славы молодой Качалов конкрет-

не не представлял. Понимал толь-

ко, как сам сознается, что был

до сих пот престо Актер Акте-

ровичем. И что с этим Актер Ак-

теровичем надо покончить во

имя какой - то новой художе-

ственной правды, пленительной,

но не совсем ясной.

Качалову дали .экзамен 1'. Он

должен был сразу, перегрими-

ровавшись, одну за другой сыг-

рать две роли в первых двух

картинах Смерти Иоанна Гроз-
ною •'— в первой Бориса Годуно-
ва и во второй Грознсго.
Пришел час эказамена.

Качалов растерялся и оказал-

ся много ниже своих возможно-

стей.

— Я сразу, — уже много поз-

лее вспоминал Дачалов,— поте-

рял почву и был сбит с толку

непривычной простотой общего

тона и вместе богатством содер-

жания. Особенно это поразило

меня в небольших эпизодиче-

ских ролях. Я играл точно сре-

ди иностранных актеров. Там,

где в провинциальном спектак-

ле я привык видеть только од-

нотонную, скучную, серуіб .мас-

су, я'вдуг увидал множество

разнообразных, характерных, жи-

вых фигур, продуманных, про-

чувствованных. И я чувствовал,

что каждая из этих аксессуарных

фигур превосходит меня по ин-

тересу, „переигрывает" меня,

поставленного ролью в центра

внимания. Я понял, что попал

в какую-то совсем иную сц ни-

Качалов 8 роли И анова

всліствием ест.. вил „столичный'

театр. И, пцрвав с Гетербур-
гом, до < секи уезжает еще в

больш е ротистическое турне

с В. I 1 . Далѵіагсвым.
— Перед поездкой,— с милой

шутливостыоі Еспоминает Кача-

іоз-мы с Ходотовым купили

cere по первому цилиндру.

Какой же іктер в провинц и

без цилиндра! Не даром когда-

то удачно фстрили, что актер

состоит из ідуши, тела и ци-

линдра.
В Саратове и Казани Качалов

быстро расти'. Сыграны Пду-

нов в „' мерли Иоанна Грозно-
го', Горвциа в „Гамлете", Досу-



ческу ю среду. Я был ошелом-

лен. Ьсякая вера в себя была

поколеблена И і рать по-старо-

. му, как я играл раньше, было

стыдно, играть по-иному, по-но-

вому, я не умел. И в обоих ро-

лях я совершенно определенно

провалился. Но досада, огорче-

ние заслонялись тем громадным,

взволнованным интересом, какой

вызвало во мне все увиданное

и почувствованное. Я решил,

что должен разобраться, вы-

яснить, в чем тут дело, в чем

эта разительная и дакая не в

мою пользу разница между .ни-

ми" и „мною".

Станиславский старался как-

нибудь помягче подойти к ак-

теру и, сказавши правду, все-

же не облить его сразу ушатом

холодной воды.

— Вам предстоит, — „утешал"
он его,— ужасная работа над со-

бой. Я даже не знаю, сумею ли

объяснить, какая именно. Вы до і

такой степени испорчены про-

винцией, так не в тоне с нами, 1
что мы не можем рискнуть вы-

'ху.схигь вас р. сколько-нибудь j
ответственной роли. \

Единственно возможной ролью j
в готовившейся постановке !

„Снегурочки" Островского ока- >

залась роль Морэза в очередь с і
актером Судьбининым. Пройти |
роль с Качаловым поручили ре- I
жиссеру Д. А. Санину. После ]
трех репетиций Санин занимать-

ся с Качаловым отказался:

— Безнадежно! Зря время тра-

тить!

Но Качалов не сдавался.

— Самолюбие мое, — расска-

зывает он,— совсем не страдало.

Я понимал, что попал в какой-

то другой театр, где говорят

на другом языке. И я- должен |

этому языку научиться,

жен ею понимать и на и

ворить.

На репеіициях "Снегурочки'
не клеилась роль Берендея. Про-
бовали ее Станиславский, Луж-
ский, Кашеверов. Не выходило.

— Почитайте дома Берендея,
завтра мы вас посмотрим!— шеп-

нул на одной репетиций Ста-

ниславский Качалову.
На карту была поставлена ре-

шительная ставка. Или принять

приговор в никчемности, либо

доказать обратное и победить.

Пришло „завтра". Репетиция.
Качалов, скрывая огромное вол-

нение, стал читать стихи Берен-
дея. В зале молчание. Слушают.
Увереннее зазвучал голос. Кон-

чил. Раздались аплодисменты.

— У нас есть Берендей!— об-

ратился к присутствующим Ста-
ниславский.

Качалов в роли Гамлета

Качалов в роли Бренда

Качалов победил.
И теперь празднует, вместе

с Художественным театром и, со-

ветской общественностью, трид-

цатипятилетие этой победы.

Изумительно вскр л психоло-

гию столь труди го врастания

Качалова в Художественный те-

атр чуткий Чехов, сразу почув-

ствовавший обаяние качаловско-

го таланта.

Присутствовал он как-то на

>епетиции ибсеиовской пьесы

„Когда мы, мертвые, пробуж-
даемся". Качалов репетирует 'ге-

роя пьесы Рубека. Отвлеченно-

символическая фигура гениаль-

ного, но уже стареющего скуль-

птора не дается молодому Ка-

чалову.

— Сколько вам лет? -тепло

( прашивает Чехов.

Качалов в роли Чацкого
(.Горе от ума < )

— Двадцать шесть.

— Слишком мало! Жалко, что

вам сейчас не сорок шесть. Ну,
да от этого недостатка вы еще

исправитесь...

И ласково добавил:

— А какой вы будете боль-

шой актер! Очень, очень боль-

шой.

Слова Чехова с'ылись.

Маленький Вася, студент -лю-

битель Шверубович, молодой
актер, не умевший .драться" в

театральных болотах Суворина,
скромный водевильный- простак

казанского театра, он ' превра-

тился в славного среди славных

мастеров Художественного те-

атра.

Ему уже не сорок шесть лет,

а шестьдесят. Он увенчан выс-

шим почетом, какой мыслим для

актера, — он народный артист

пролетарской республики. Й годы

своей прекрасной зрелости от-

дает на служение великой идее

социалистического театра.

Что пожелать милому (я не

могу назвать его иначе) Васи-

лию Ивавоничу в дни его юби-

лейного праздника.

Еще долго, долго жить и ра-

ботат'.. И в книгу своего обая-

тельного творчества внести роль

совзтекого героя. А наше'! моло-

дой драматургии — создать об-

раз, по художественной завер-

шенности достойный мастерства

Качалова.

Это будет поистине социали-

стическое соревнование! -
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