
ВЕЛИКИЙ АКТЕР

Памяти Василия Ивановича Качалова

19 ноября 1895 года, в залз

бывшего Благородного собрания лю-

бительский кружок студентов Пе-

тербургского университета пока-

зывал постановку «Леса.» А. Н.

Островского. Роль Аксюши в этом

спектакле играла Е. М. Грановская,
комика Счастливцева — П. П. Гай-

дебурпв, а тра.гика Неечастлпв-

пеиа. — двадцатилетний В. И. Ка-

чалов. Особенно болтлпой успех имел

Качалов — Несчастливцев.

Рецензии о спектакле единодуш-

но отмечали: «Роль Несчастливцёва

была великолепно исполнена моло-

дым талантом. Грим, модуляции го-

лоса, прекрасная читка, позы—все

было обдумано и производило силь-

ное- впечатление. У пего прекрас-

ная, видная фигура., сильный л

приятный голос и, наконец, что

важнее всего, в ого игре замечает-

ся неподдельное чувство...» 1 .

Впоследствии Качалов с тепло-

той вспоминал об «актерском кро-

шении», полученном в Петербурге,
о «прекрасной сценической школе»

В. П. Давыдова и, главное, о заме»

чательпых актерах, па игру кото-

рых оп в течение трех лет смотрел

с галеріш Александрийского теа-

тра, ставшего дли пего «вторым

УиПВСВСИТСТОМ»,

Качалов был молодым, но ужо

занявшим известное положение ак-

тером Казанского театра, когда

получил приглашение вступить в

состав молодого Московского Худо-
жественного Общедоступного теа-

тра. Он приехал в Москву и здесь

па первом же дебютном спектакле

потерпел крушение. Провинциаль-
ные ремесленные навыки резко про-

тиворечили духу правды, которым

были пронизаны устремления но-

вого театра.

«Я почувствовал себя не худож-

ником, а Актером Акторовичсм» —

е горечью признавался Качалов.

Его авали обратно в провинцию,

где ему был обеспечен легкий ус-

пех, но Качалов проявил подлинное

мужество п настоящую честность

художника, со всей ответствен-

ностью восприпяв творческие за-

коны, но которым строилось дело

Художественного! театра.

Исполнение роли Берендея в

пьесе-сказке А. И. Островского
«Снегурочка» принесло ему вскоре

всеобщее признание.

«Снегурочкой» очаровал, — пи-

сал А. М. Горький после премьеры

в письме к А. П. Чехову. — Гос-

поди, как все это было славпо!

Как сон, как сказка! Великолепен

царь Берендей —Качалов, молодой
парень, обладающий родкостпым го-

лосом по красоте и гибкости».

С этого спектакля и начинается

благородная слава Качалова, худож-

ника большого, умного и светлого

таланта, великого актера.

Па сцене МХАТа Качалов сы-

грал свыше пятидесяти ролей, п

почти каждая из них, взятая в от-

дельности, могла бы ооесемертить

его имя как актера. Эти роли уди-

вительны в своей разнохарактер-

ности, но на любом качаловском

спектакле зритель неизменно ви-

дел, слышал, чувствовал самого

Качалова. — его умный, присталь-

ный взор, его вечно молодой, пле-

няющий могучим и нежным пото-

ком голос, его живое, душевное

волнение.

В свое время было немало спо-

ров о том, какое актерское «ам-

плуа» у Качалова. Актер неисся-

каемого лирического обаяния, —

он создал ряд замечательных обра-
зев в пьесах А. П. Чехова, И. С.

Тургенева. Актер трагический —

ОН был лучшим русским Гамлетом,

величавым Юлием Цезарем. Актер
героический, — он каждый раз

по-своему, пи в чем не повторяясь,

передавал своеобразие романтики

таких различных образов, как Чац-

кий в «Горе от ума» и как вожак

сибирских партизан Вершиппп в

«Бронепоезде». Как остро харак-

терный актер Качалов создал ше-

девры в ролях Барона («Па дне»)
и Гаова («Вишневый сад»). Коме-

дийное дарование Качалова сверка-

ло в исполнении таких ролей, как

тургеневский Горский или Глумов
в пьесе Островского. А с какой

сокрушительной иронией и реали-

стической силой разоблачал Ка-

чалов жестокое лицемерие «паяца

на. троне» Николая Первого или

прекраснодушное предательство ли-

берала-буржуа Захара Бардина...
Актер исключительной внутрен-

ней гибкости, Качалов обладал ис-

кусством глубочайшего проникнове-

ния в самую сердцевину авторского

замысла, в существо его идеи.

Горький, полюбив Качалова за

сказочного Берендея и трогательно-

го Тузеибаха, был поражен, узнав,

что артисту поручена роль жалкого,

опустившегося Барона. Тем искрен-

нее восхищался великий писатель

на генеральной .репетиции пьесы

«На дно»:

— Ничего подобного я не пи-

сал... Это — гораздо больше, чем я

написал. Я об этом и не мечтал.

Я думал — это «никакая роль»...

Пройдет четверть века, и совет-

ский драматург Вс. Иванов, вместе

с которым МХАТ создавал свой

этапный спектакль «Бронепоезд»,
будет так же изумляться преобра-
жению Качалова в образ вожака си-

бирских крестьян. Это был могучий
в своей революционной народной

ира вде , ионуім епта л ьно - героичес кий

и в то же время полнокровпо-роали-

стический образ, захватывавший и

увлекавший» романтикой суровой и

мужественно! борьбы партизан.

Воплощая чеховские образы, Ка-

чалов сумел передать мечты и чая-

ния, веру в победу передовой демо-

кратической интеллигенции , России.

С лирической Боодушевленностыо

воплощал Качалов благородство меч-

ты Вершинина, Трофимова, Тузепба-
ха, горькое негодование Ча.цкого,
беспощадно разоблачал Захара Бар-
дина — и над веем этим высился

скромный, благородный, прекрасный

своей красотой облик самого худож-

ника, человека и гражданина. .

И, поясалуй, как ни замечатель-

ны были актерские творения Кача-

лова, перечисленные выше, быть

может лучшей ролью Качалова на

сцене, вершиной его артистического

творчества была все же та, в кото-

рой оп выходил без прима, играя

роль, необычную по драматургиче-

ской природе, іроль чтеца «от авто-

ра.» в инсценировке романа Л. П.

Толстого «Воскресение». Это было

больше, чем простое чтение «автор-

ского комментария». Пеотступпо
следуя за героями романа, помогая

зрителю осознать самые сокровенные

движения пх мыслей и чувств, Ка-

чалов давал почувствовать всю глу-

бину своей тревоги за человече-

скую судьбу, свой гневный протест

против строя, основанного па уни-

жении человека. Качалов говорил п

действовал не только и не столько

от лица Толстого, сколько от своего

лица, как передового человека но-

вого соЦіпаянстпческогА общества.

Воодушовлеиность мыслью о пе-

редовом искусстве, идейная бли-

зость в передовым революционно-

демократическим слоям общества,
страстная любовь к Человеку и

ненависть ко всему, что его угпе-

т.чет, проходит лейт-мотивом через

все творчество Качалова, об'едппяет
в одну мощную, жизнеутверждаю-

щую симфонию разнохарактерные

мотивы внешне несхожих сцениче-

ских образов.
13 лет назад, когда страна сер-

дечно отмечала шестидесятилетне

любимого актера, Качалов говорил в

своем выступлеппп по радио:

«Мне 60 лет, но когда я в<ыхожу

на сцену и чувствую, как бьется

единое сердце советского зрителя,

чуткого и внимательного во всему,

что происходит на сцене, мне хочет-

ея сказать себе,

мы еще поживем,

таем!».

Слово «старик» меньше всего

можно было примспптьк Качалову.
Это был художник, у которого,

говоря словами Маяковского, пѳ бы-

ло в душе «ли одного се,

волоса». Когда в 1938 году па ю

лейиом спектакле МХАТа «Горе

ума» па сцепу в неукротимом

лодом порыве выбелсал Чацкий—Ка-

чалов — кто мог поверить, что за

этим юношески страстным, чистым

образом скрываются СЗ года жизни

актера, возвратившегося к любимой

роли болое чем через тридцать лет

после того, как ои впервые ее ис-

полнял. А какой чудесной творческой

молодостью был озарен его подав

пий творческий вечер в Московок

доме актера, когда, вопреки ві

ожиданиям, Качалов, вместо

чтобы показывать отрывки из ста-

рых ролей, исполнял — не каким

увлечением — новую, большую

программу из стихов любимых

поэтов.

Мысль благодарных, взволнован-

ных слушателей невольно обраща-
лась к самому Василию Ивановичу,
когда он со спокойной, торжествен-

ной силой читал строфы пушкин-

ского «Памятника» («Пет, весь я

не умну...») и задорно закончил

программу любимым «Обожаю вся-

ческую жизнь!».

Вот таким, — молодым, прекрас-
ным, вдохновенно славящим жизнь

и человека., и останется навсегда в

нашей памяти великий советски it

актер,

Сим. ДРЕЙДЕН


