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Дни с княгиней Ольгой, ночь - с Нижинским
проводит Джиджи Качулеану

ПроДжиджиКАЧУЛЕАНУтрудно сказать что-то

определенное, еслиречь заходит о "крови" , национальных

истоках или географическойточке на карте, которая ближе

всего сердцу. Родился в Румынии, но имеетрусскуюбабушку,

которая и научила внука прекрасно говорить по-русски.

Юным учеником балетной школы стажировался в СССР,

в Большом театре. Многие годы живет и работает

во Франции, считаетПарижродным и самым любимым

городом. Руководил Национальным хореографическим

центром в Ренне (Бретань), "Современным французским

балетом" в Нанси. Ставит балетыне только для

собственнойкомпании "БалетКачулеану", но и для многих

театровмира: его спектакли идут в Лионе, Гамбурге, Риме,

в Бразилии и Аргентине.Для Майи Плисецкойпоставил

спектакль "Безумная из Шайо" по пьесеЖана Жироду.

Впервые был в Москве два года назад со своейпарижской

труппой— гастроли прошли с огромным успехом.

А недавно побывал у нас ещераз.

- Джиджи, что теперь приве-
ло вас в Москву?
- Ставил сценическое движе-

ние в спектакле Российского мо-

лодежного театра "Княгиня Оль-
га". Режиссер Ольга Гарибова
ставит пьесу Юрия Волкова, по-

священнуюславянской истории и

судьбе властительницы, правив-
шей на Руси. Очень сложная для
меня работа - нужно вникнуть в

особенности вашего прошлого,
хотя я не делаю акцент на исто-

рии. Скорее, рассматриваю неиз-
бежный конфликт незаурядной
женщины с судьбой, поставившей
ее в центр событий государствен-
ного масштаба. Людмила Чурсина
замечательно подходит для этой
роли - силой характера, красо-
той, статностью. И актерским та-

лантом. Кроме того, я вел перего-
воры об осенних гастролях моей
труппы в России со спектаклем

"Ночь с Нижинским". Это синтети-

ческое представление, в котором
я и танцую, и рассказываю о сво-
ем взгляде на этого великого тан-

цовщика. А "провокационное"на-
звание - специально для публи-
ки. Чтобы заинтриговать.
- В прошлый раз в Москве вы

назвали свои постановки "экс-
периментами с подвешенным
движением"...
- Если вы возьмете в руку пу-

ловер, но возьмете не в охапку,а
кончиками пальцев за одну точку
- вся масса, все остальные его

точки "упадут" вниз. В движении
легче работать над этим одним

пунктом , который наверху,чем с
другими, расположеннымипо ду-
ге падения предмета. Проблема в

том, что танцовщики все время
"висли" в пространстве, исходя из
посыла от макушки головы - той
точки, которую я называю "север-
ным полюсом" тела. А второй ак-
центированнойточкой было мес-

то между пупком и копчиком. Я
же стремлюсь начинать движе-
ние из любой другой точки - их на
теле человека бесконечноеколи-
чество, и каждая может оказать-

ся в роли крючка, на котором те-

ло "повиснет". В теории это легко

сказать, а на практике... Меня ин-

тересует в движениине его нача-

ло или конец, а процесс, переход-
ные состояния. Цепочка порывов.
Я к этому интуитивнопришел, как
месье Журден, который всю
жизнь говорил прозой и не знал

об этом. И в классике я чувствую
то же начало- в арабеске, напри-
мер, нужно удержать вертикаль-
ное равновесие,а я ритмирую ли-

нию позы. Ищу "верхнюю точку"
движения, зависящую от взятого
вначале форса и от "тяжести"
предмета - тела, которое я бро-
саю в движение, стараясь при
этом начинать движение откуда
угодно.
- В одном из интервью вы

сказали, что "современный та-
нец только начинается"...
- Конечно, это так. Я верю в то,

что XXI век даст нам новые от-

крытия в танце и пластике. Идеи
безостановочногодвижения в ис-

Джиджи Качулеану и Людмила Чурсина

кусстве всегда живы и всегда
служат вечным двигателем твор- .

цам нового авангарда. А сейчас
особенно много возможностей:
синтез классического танца и
придуманных в последние деся-
тилетия танцевальных систем,
скрепленных новыми находками
(они непременнопоявятся!), даст
что-то самобытное, непохожеени
на что бывшее раньше.
- Как сейчас живет "Балет

Джиджи Качулеану"в творчес-
ком и материальном отноше-

нии?
- С финансовой точки зрения,

сводим концы с концами. Я счи-

таю, что мы не должны ходить с

протянутой рукой, хотя иногда
приходится. Что-то отчисляют

"сверху"власти департамента, го-
рода, Министерство культуры...
Но все это примернополовинана-
шего бюджета. Первые два года в

Париже все, что я зарабатывал
на мастер-классах, вкладывал в

компанию. Теперь этого не нужно
делать - мы встали на ноги. Необ-
ходимо учесть и то, что по "уста-
ву" мы - не постоянная труппа.
Собираемся под конкретный про-
ект. И финансируем периодами
работы нерабочие времена. Так
существует большинство фран-
цузских балетных компаний.
У нас в репертуаре десяток

спектаклей. Я стараюсь поддер-
живать в рабочем состоянии все

свои старые работы - случается,
мне звонят и просят показать ба-
лет десятилетней давности. Ино-

гда та постановка, которая не

очень хорошопошла вначале, не
понравилась, потом бывает ак-

тивно востребована. У меня был
спектакль по Мольеру, который я

показывал и в Москве. После
премьеры я так в нем разочаро-
вался, что хотел "выбросить". Но
меня отговорили, потом я показы-

вал его по всему миру, и успешно.
- Вы часто ставитеспектакли

где-нибудь еще, не. в своей
труппе?
- Долго перечислять. Ставил

для Карлы Фраччи - "Федру", ра-
ботал с американцем Мораем Лу-
исом (учеником Элвина Николай-
са) как танцовщик - это у меня

очень редко теперь случается.
Как постановщик и педагог рабо-
тал в Италии, во Вьетнаме, в Ис-
пании... Будут постановки в Риге
и в Чили, мастер-классы в Нью-
Йорке. Я много работаю в Южной
Америке - поставил там балет
"Моцартиссимо", который идет и в

моей компании.

Несколько лет назад у меня

было огромное шоу в Румынии -
первое после моего "невозвраще-
ния". Прямо с самолета меня по-

везли в театр, в котором я когда-
то делал первые шаги как поста-

новщик. Когда-то я работал там с

очень интересным человеком, ко-
торый и открыл мне мир совре-
менного танца. Это Мириам Раду-
кану, она преподавала в балет-
ной школе уроки актерского мас-

терства, и с ней мы поставили

почти подпольный спектакль, он

шел пять лет, сначала мы пока-

зывали его по частным домам, а

потом удалось пристроить его на

сцену кукольного театра. Я встре-
тился с Мириам после пятнадца-
тилетней разлуки. Когда я вошел,
заиграла музыка, та самая, на ко- n^
торую когда-то мы ставили. И і^л
вместо того чтобы говорить подоН^
бающие торжественностимомен- *>• '

та и телевизионным съемкам ело- і.
ва, начал танцевать. Я думал, чточ^'.
давно эти танцы забыл, а тут какА^ \
то сразу все вспомнилось. vN
- Как вы осталисьна Западе?""х.
-Сбежал. (Смеется). ^
- Но вас выпускали за грани- ^

цу - например, на фестивали в '

Германию, где ваши спектакли
регулярно получали призы... ..

- Да, я уже немного поездил. Я J4
ведь был в Бухарестском театре ^
ведущим солистом, это позволя- Чл
ло вырываться. В первый раз в n .

Кельне меня наградили за "Голо- J^k
са" - я поставил номер по песням ,

одной нашей румынской знамени- )
тости. На втором моем фестивале л. .

жюри было очень серьезное, "^
председательствовал сам Курт і
Йрсс - патриарх немецкого сво-

бодного танца, участвовалаПина Ч\
Бауш. И во время этого фестива- (j 4
ля я сказал себе: "Если и на этот \^
раз отметят - останусь, чтобы
спокойно работать, не доказывая ^

каждый раз, что мои балеты не ^
представляют опасности для "ре- к
алистического" искусства в Румы- лѴч

нии". Неожиданномне опять дали Л* >•
первый приз -за мою версию "Бо- .

леро" Равеля. И я остался - со
всеми своими артистами, с кото-
рыми работаю до сих пор. . Л
- Вам много помогает Пьер

Карден. И даже посвятил вам N^
одну из своих коллекций... • >

- Он случайноувидел какую-то ^ХД
мою постановку. И ему очень по-

нравилось. Потом он попросил
меня показать весь репертуар- и

пригласил выступить в его париж-
ском театре "Эспас Пьер Карден".
И с Майей Плисецкой познакомил

тоже он. С тех пор и работаем с

Пьером вместе. Во время моей
поездки в Румынию Карден при-
нимал участие в телешоу, кото-
рое я делал. Наговорил много
теплых слов в мой адрес...

Беседу вела

Майя КЛЫКОВА


