
РОМАН КАЧАНОВ

В нашей стране больная политика,
зато все хорошо с литературой

На прошедшемэтим летом фестивале "Кинотавр"

Роман КАЧАНОВ получил за картину "ДМБ" сразу два

журналистскихприза: гильдии российскихкритиков и жюри

ФИПРЕССИ. Это был первый случайтакого рода

за всю историюфестиваля. Сейчас по мотивам "ДМБ"

собираются делать сериал, но Роман к нему отношения

не имеет: он снимает новую картину с необычным названием

"ДаунХаус". Сценарий написан Романом Качановым

и Иваном Охлобыстиным, а в основе его лежитроман

Федора МихайловичаДостоевского "Идиот" .

Действиеперенесенов наши дни, и сообразно нашим дням

изменены речь, одежда и манера поведения персонажей.

-Ты заканчивал сценарный фа- меня ни о чем" я делал в соавторст-
культет.Много ли сценариев то- ве. Это было в девяносто первом го-

бой написано, и почему в резуль-
татеты ушелв режиссуру?
- Из сценариеву меня была одна

нетленка - фильм Ивана Охлобыс-
тина 'Чушь, или Рассказ ни о чем".
Анимационных было штук десять.
По правде говоря, у меня непостав-

ленным ничего не осталось. А в ре-
жиссуруменя привелоскромное же-
лание быть главным. Совершенно
по-детски это формулируется: сце-
нарист главный, но режиссер глав-

нее.
- Роман Качанов-старший, твой

отец, - известный режиссер-ани-
матор, создатель "Чебурашки".
Ты пошел в кино по его примеру?
- Один дедушка у меня был са-

пожник, а второй революционер. Я
вполне мог бы пойти по примеруде-
душки в сапожники.Но я вырос в ки-

но, ходил на студии, и все произош-
ло автоматически. Я до какого-то

' возраста вообще не представлял,
что можно чем-то другим занимать-» ся. Мне казалось, что все люди, ко-
торые ходят по улице, либо идут в

кино, либо его делают - что, в об-
щем-то, было почти правдой. А папа

всегда настаивал, чтобы я пошел в

директора картины. Может, и прав
был, но не слушал я папу.
- Роман, а насколько целесооб-

разно было Достоевского омола-
живать? И почему именно Досто-
евского?
- Когда я монтировал "ДМБ", то

стал замечать, что все время думаю
об "Идиоте". Он просто возник. Мог
бы возникнутьЧеховс "Чайкой" - и я

снимал бы "Чайку". Но возник Досто-
евский с "Идиотом". А подсознание-
такая штука, что ему в правильном
принятиирешенийтоже отказыватьI нельзя. А омолаживатьДостоевско-
го было необходимо. Времена сей-
час эпические. Потом наша жизнь

будет освещена самыми разными
художниками,много романов будет,
повестей, поэм и опер. Но когда ты

присутствуешь в этих переменах,
очень сложно их описывать. Ты не

можешь дать знак времени, потому
что этот знак времени может пере-
мениться. -Но для того, чтобы взгля-

нуть на эти перемены со стороны,
имеет смысл взять какую-то вечную
вещь и переосмыслить ее.
- "Даун Хаус" какой по счету

твой фильм?
- Второй с половиной.
- Почему с половиной?
- Первый фильм "Не спрашивай

ду, мне было двадцать четыре, и

снимали мы в Латвии. Моим соре-
жиссером и сосценаристом был
Иван Бирюков. Это у нас был дебют.
Проба пера. Тогда, в 1 991 -м, как раз
начиналась настоящая экономичес-

кая свобода, каждый мог начать

снимать кино. А в 1992 году у нас

деньги на фильм закончились, к то-
му же мы ужасно рассорились, и"

фильм остался на двух пленках. Им
потом кто-то занялся и даже выпус-
тил в прокат. И тогда же я снял

фильм "Урод" по сценарию Охлобы-
стина. Его взяли на" Кинотавр" и по
телевизору показали. Но тогда все
разваливалось, и впоследствии я не

мог обнаружитьследы негативаэто-
го фильма. А потом понял, что меня
очень измотали съемки - была гай-
даровская реформа, безденежье,
страшноенапряжениена площадке,
хотелосьфильм бросить. Но я довел
его до конца и уже не снимал кино

до 1 999 года, до "ДМБ". Ушел в рек-
ламу.
- Какая у тебя самая знамени-

тая реклама?
- Их две. Одна - для фирмы

"Большая медведица". И для буржу-
ев снял рекламу сигарет "Лолита",
она ушла в Америку. И еще я снял

массу мелочи. Мелочь хорошосни-
мать - ответственности мало, вре-
мени свободного много, и чувству-
ешь себя вольным человеком на зе-
леной круглой Земле. А сейчас, сни-
мая кино, в прямом смысле слова
чувствую себя чернорабочим. Сего-
дня столы какие-то таскал...
- Возвращаясь к "Идиоту". Вот

режиссер Бэз Лурманн переос-
мыслил "Ромео и Джульетту",и
многие восприняли это как ос-

корбление классики.
- Я вообще не понимаю, как мож-

но обижаться на то, что переделали
Шекспира. Он же сам переделывал
фолио, написанные за пятьсот лет

до него. Делал он их лучше или ху-
же, никто не знает, эти фолио никто

не читал. Есть вещи, которые просто
просятся, чтобы их перенесли в ны-

нешние времена. В нашей стране
больная политика, 'зато все хорошо
с литературой. У нас много писате-

лей на все времена. А Достоевский
от нихдля меня выгодно отличается
своим болезненным сознанием и

любовью ко всему человечеству в

сочетании с мизантропией к каждо-
му отдельному человеку, включая и

самого себя. Он разглядывал под

микроскопом каких-то насекомых,
очень мало похожих на людей. И
этим самым он очень подходит к на-
шему времени, потому что такой
разгул подлости и низости, который
у нас сейчас творится, еще десять -
пятнадцать лет тому назад было
сложно себе представить.
- И кто же будетв твоем филь-

ме играть?
- Князя Мышкина играет Федор

Бондарчук. Это произошло по не-

скольким причинам. Он мой старин-
ный товарищ, и я примерно пони-

маю, как у него складываются мыс-
ли в голове. А потом, при всей своей
популярности,он не примелькался.
Ваня Охлобыстин одним из условий
сотрудничества мягко выдвинул,
что он будет играть Парфена Рого-
жина, и у меня не возникло возра-
жений. Настасью Филипповнуигра-
ет молодая актриса Анна Буклов-
ская. Молодая - чтобы никого не
обидеть, потому что многие актрисы
видят себя Настасьей Филипповной.
А во-вторых, потому что она моя же-

на. И тут включается вопрос эконо-
мии - если у тебя жена актриса, то с

ней всегда можно договориться о

цене: фильм у нас малобюджетный.
А потом, когда тебя приглашают на
фестивали, то просто жене надо би-

' лёт'покупать, а актрису приглашает
администрация фестиваля. Да-а...
(Смеется.) Конечно, я пригласил ее
потому, что Анна замечательная ак-

триса.
- Я думаю, что многие удивят-

ся, что Бондарчук играет Мышки-
на, а Охлобыстин - Парфена, а не
наоборот.

- Именно поэтому и играют. Если
все видят Охлобыстина Мышкиным,
а Бондарчука Рогожиным, значит,
делать надо все наоборот. Сущест-
вует такая вещь, как контрапункт.
Мы с Ваней писали сценарий вмес-
те, и у нас была возможность это об-
судить. Обычно, если сценарист со-
бирается играть в фильме, то он под
себя пишет роль, занимает ее, как
место на пляже, и говорит: вот на

этот топчан не ложиться! Я никогда
не представлял Охлобыстина Мыш-
киным. Потому что он не Мышкин. А
Федя очень даже Мышкин.
- Почему?
- Когда я позвонил Феде: "Я тебя

приглашаюсыграть роль Мышкина",
он сказал: "Здорово, я уже играл в

"Идиоте". Потом подумал и говорит:
"Нет, это были "Бесы". Мне оченьдо-
роги такие люди. Потому что он не
выпендривался, не говорил, что
подзабыл... Просто перепутал.Федя
очень начитанный человек, но в то
же время он сохранил нормальную
детскую реакцию. Я не буду скры-
вать, что по поводуМышкина у меня
было очень много размышлений, и

Федя, за счет своей противоречиво-
сти и в то же время цельности, ока-
зался реальной кандидатурой.Если
взять абстрактный срез актеров, иг-
рающих бандитов и ' милиционеров,
то у них настолько это все вошло
внутрь, что мне некоторым актерам
даже неловко было бы предложить
Мышкина. Какой он Мышкин, у него

уже руки по локоть в крови!
- Федя тоже играл бандита в "8

1/2 долларов"...
-Он там нежный бандит, искрен^

ний. И он сам искренний,чистый че-

ловек, спокойно смотрящий в буду-
щее. Достоевский же пытался вы-

вести человека будущего, а чело-
век будущего должен быть лишен
некоторых недостатков, которые
присущи человеку настоящего. Фе-
дя - человек, очистившийсяот мно-
гих вещей. А от многого ему и не на-
до было очищаться, это я могу под-
твердить. Давно его знаю. Еще с

картошки.
- То есть фильм получается

дружески-семейный?
- А если тебе скажут, что бывают

другие фильмы, значит, обманут.
Любой фильм - или дружески-се-
мейный, или его нет. Конечно, нет
возможности собрать в одном кино

всех друзей и товарищей, но когда
такая возможность предоставляет-
ся хотя бы частично, ею нужнополь-
зоваться. Не бывает недружествен-
ного кино. Можно подружиться или
переругатьсяпо ходусъемок, можно
сделать это все заранее. Но на пло-
щадке должны присутствоватьэмо-
ции. И Сашу Баширована роль Фер-
дыщенко мы взяли по тому же прин-
ципу - все были на одной картошке.
Несмотря на то, что Саша в Питере,
я в Москве и мы видимся редко, из
жизни друга не вычеркнешь - дет-
ские и полудетские воспоминания
лучше всего запечатлеваются. А
"Идиот" - вещь непростаяи вызыва-
ет некоторую осторожность, и по-
этому нужночувствоватьПлечи дру-
зей, потому что абьі кто может отне-
стись к работе халатно и загубит де-
ло. А если друг отнесется халатно,
ему по-дружески можно объяснить,
что он не прав, и он поправится.Моя
команда сейчас в стадии формиро-
вания-, и каждый раз, когда я начи-

наю фильм, появляется ощущение
приближающейся катастрофы. На
предыдущей картине артисты были
такие молодые! Нет, у них было ак-

терское образование, но артистами
они на тот момент в полном смысле
слова не являлись. Меня спрашива-
ли: "Что, у тебя настоящие призыв-
ники играли?" Я говорил: "Да, конеч-
но, призывники, абсолютно не акте-
ры". Здесь ситуация другая. Здесь
все— режиссеры.А еще и актеры, и
сценаристы, и общественные деяте-
ли, сложившиеся личности, имею-

щие свой взгляд на режиссуру,на
работу художника,оператора. И на

свою собственную, конечно.
- Не возникнет ли проблемы,

чей в результате получится
фильм?
- Такая проблема не может воз-

никнуть. Не бывает так - фильм
дрянь, но замечательная музыка.
Значит, фильм -дрянь. Фильм либо
есть, и автор у него режиссер, либо
фильм не получается.А если автора
нет, тогда развал, шатания, и гром-
кий выстрел на закате.
- В "Даун Хаусе" также снима-

ются Ежи Штур, Юозас Будрай-
тис, Барбара Брыльска. Как клас-
сически воспитанные и уже вы-
шедшие из юного возраста люди
шли в молодежное кино?
- Уговариватьникого не приходи-

лось. Старость - она в голове, а не в

паспорте. Я, к примеру,знаю множе-
ство молодых сундуков с отсутстви-
ем чувстваюмора и чувстватакта. А
насчет молодежности - фильм на-

столько же молодежный, насколько
и пенсионерский,потому что и моло-

дежь, и пенсионеры- все разные. И
я не знаю ни молодых, ни старых, ни
людей среднего возраста, которые
отказались играть в этом фильме.
Возможно, они и существуют, но мне

они не встречались.
- О названии твоей картины те-

бя наверняка будутспрашивать
неоднократно. Его можно переве-
сти как "сумасшедшийдом"...
- Название можно читать как

угодно, и разночтениетоже входит в
наши планы. Но вообще-то имеется
в виду музыка хаус- одно из дейст-
вующих лиц нашегофильма.
- А почему именно хаус?
- "Даун рок"? Рок уже умер, не-

смотря на то, что он есть. "Даундис-
ко" - не звучит. А "Даунхаус"звучит:
еще и потому, что он реальнозвучит
на дискотеках и под него народ пля-
шет. Это живая музыка, это образ
жизни.
- И делать ее в картине будет...
- Диджей Грув. По очевидным

причинам. Я, сказать по совести, в
силу возраста - мне уже тридцать
три - и в силу того, что последние
два года занимаюсь только кино,
оторвался от музыки. За это время
изменялся сам хаус, появлялись но-
вью течения внутри хауса, и нужно
было брать самого крупногоспециа-
листа в данной области. Поэтому и
Грув. Он в этой музыке разбирается
лучше, чем я.
- А как можно определить

жанр будущейкартины?
- Как нас в школе учили - 'Тол-

стой и Достоевский еще не понима-
ли всю важность классовой борьбы,
поэтому их реализм носил критичес-
кий характер, но еще не был социа-
листическим". И нам настолько за-
парили мозги классовой борьбой,
что слово "реализм" стало практиче-
ски ругательным. Наш фильм реали-
стический. А если принять классо-
вый подход к нашей идее, то он еще
и социалистический. Он несет в се-

бе критику буржуазной действи-
тельности - не революционную,ко-
нечно, и призыва все разломать там

нет. Но социальные идеи в фильме
поднимаются - дележ баб, сжига-
ние денег и прочая распальцовка.
Что у Достоевского, что у нас - она и

классиком, и нами воспринималась
соответственно.Так что это постсо-
циалистический реализм и постреа-
листический социализм. В одном
флаконе.
- Мне по прочтении сценария

показалось, что фильм смешной
будет.
- Одно другому не мешает. Клас-

сика - это всегда или смешно, или
грустно. Или смешно и грустноодно-
временно. Толстой и Достоевский
писали смешные вещи. Классика
вызывает эмоции, на то она и клас-

сика.

Беседу вела

Жанна СЕРГЕЕВА


