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СОВЕТСКАЯ ЛАТВИЯ -

Театральная обществен-

ность нашей . республики от-

мечает пятидесятилетие од-

ного Из наших ведущих

мастеров сцены, і народного

артиста республики, главно-

го режиссера Государствен-
ного Рижского театра рус-

ской драмы А. Ф. Каца.

Аркадий фридрихович
Кац — режиссер с ярко вы-

раженным чувством време-

ни, он неизменно ищет в

драматургическом материале

связь с явлениями и процес-

сами, протекающими в на-

шей жизни. Определяющим
в его деятельности является

именно это стремление уло-

вить общественную актуаль-

ность пьесы, говорить со зри-

телем о самом важном на

данный момент.

Порой взаимосвязь жизни

и искусства проявляется в

спектаклях А. Ф. Каца впря-

мую, как страстный, темпе-
раментный отклик' на важ-

ЗРЕЛОСТЬ ТАЛАНТА

И МАСТЕРСТВА
К 50-летию народного артиста Латвийской ССР А. Ф. Каца
нейшие проблемы

наших дней. Зрите-

лей и постановщика

спектаклей в этом

случае как бы объ-

единяет совместный

поиск ответа на жи-

вотрепещущие во-

просы. Здесь скры-

та публицистичность
творчества режиссе-

ра, которая ' коре-

нится в глубоком

раскрытии конфликтов на-

шей современной драматур-

гии.

Стремление к остро пуб-
лицистическому выражению

проблем является, на мой

взгляд, одной из основных

черт таланта А. Ф. Каца. В

латвийских театрах, пожа-

луй, нет второго такого ре-

жиссера, который столь це-

леустремленно из года в год

вырабатывал бы этот метод

сценической интерпретации.

И о силе воздействия этого

метода мы можем судить

хотя бы по спектаклю «Три-
надцатый председатель»

А. Абдуллина, в котором

зрители буквально втягива-

ются в перекрестный огонь

мыслей и взглядов его ге-

роев. Такое искусство актив-

но, оно не допускает равно-

душия среди 1 сидящих в за-

ле.

В работе А. Ф. Каца кон-

ца 60-х годов — в постанов-

ке «Кавказский меловой

круг» Б. Брехта мы увидели

синтез публицистических
приемов с поэтическим вы-

ражением психологического

переживания. Спектакль

«Человек из Ламанчи»

Д. Дэриона поражал теат-

ральной яркостью и богатой

пластикой, которые подчер-

кивали гуманистический па-

фос, составлявший основу

постановки. «Темп-1929»

(сценическая композиция

М. Захарова по пьесам

Н. Погодина) взволновал нас

в свою очередь точным' отра-
жением сути времени как в

массовых сценах, так и в

портретировании отдельных

образов. По этим работам

можно было судить, что

подлинной стихией А. Ф. Ка-

ца являются такие вот насы-

щенные щедрой театрально-

стью инсценировки, в кото-

рых наряду с психологиче-

ски обоснованными актер-

скими созданиями важную

роль играют музыка, движе-

ние, ритмическая партитура

спектакля.

А затем был создан спек-

такль «Утиная охота»

А. Вампилова, внешне очень

простая постановка, без ка-

ких-либо ярких эффектов.

Сущность ее заключалась в

глубоком правдивом драма-

тизме,, который раскрывает-

ся во взаимоотношениях ге-

роев и в интенсивном внут-

реннем действии спектакля.

И все же нельзя сказать,

что стиль режиссуры здесь

резко изменился. Дет, и в

этом, и в уже упомянутых

спектаклях сохранено ха-

рактерное — четкий ритм в

основе взаимодействия обра-
зов, страстная заинтересо-

ванность режиссера мораль-

но-этическими проблемами,

отраженными в жизни ге-

роев. Только на сей раз ре-

жиссер препарирует психоло-

гию героев А. Вампилова, не

навязывая выводов. Этот

спектакль показал, что при-

сущее юбиляру заостренное

внимание к общественно важ-

ным проблемам проявляется

и тогда, когда речь идет об

интимных переживаниях че-

ловека, о личной его жизни.

Намеренным, точно про-

анализированным раскрыти-

ем единства социальных и

психологических проблем при-

влекают спектакли Театра
русской драмы «Что случи-

лось в зоопарке» Э. Олби и

«Реквием по монахине»

У. Фолкнера и А. Камю.

Причем, что важно, социаль-

ная природа образов здесь ни

разу режиссером не деклари-

руется открыто, она умно за-

программирована в психоло-

гии «персонажей. Хочется от-

метить и отлично выявленную

им многослойную структуру

драматургического матер...

ла. Если в пьесе Э. Олби она

проявляется в тексте и под-

тексте, в сложном переплете-

нии взаимоотношений персо-

нажей, то в работе «Реквием

по монахине» скреплены сю-

жетный и философский пла-

ны, благодаря чему мы слы-

шим дискуссию о борьбе зла

и добра, о понятиях нравст-

венности, о человечности.

Яркой страницей в творче-

стве А. Ф. Каца является ин-

терпретация классики. Из

русской классической драма-

тургии чаще всего им ставил-

ся М. Горький, причем не

только в театрах нашей рес-

публики, но и в Русенском

драматическом театре име-

ни С. Огнянова в Болгарии.
От контрастно социальных

пьес, М. Горького шло мед-

ленное, но неуклонное дви-

жение режиссера к психоло-

гически нюансированнойдра-

матургии А. Чехова. Иллю-

зия и реальность, настоящее

и прошлое, желаемое и дей-

ствительное волновало режис-

сера в «Вишневом саде». В

этом спектакле с силой под-

линного открытия был соз-

дан Р. Праудиной образ Ра-

невской, почти трагикомиче-

ский в своем бессилии, тро-

гательный своей женствен-

ностью и нежностью.

В жестких конструкциях

спектаклей А. Ф. Каца всег-

да остается пространство для

актерского действия, иными

словами, строгая рука поста-

новщика не подавляет ини-

циативы исполнителей, их

творческое отношение к ро-

ли. Именно поэтому в поста-

новках последних лет мы все

более встречаемся с выра-

зительными актерскими ра-

ботами, соприкасаемся с Ми-

нутами подлинного вдохно-

вения исполнителей.

Так, постановка «Дни порт-

ных в Силмачах» Р. Блаума-
на являет нам галерею яр-

ких образов. Включение этой
работы в репертуар Театра

русской драмы было своего

рода дружественным вызовом

традициям латышских теат-

ров, неоднократно обращав-

шихся к данной пьесе. При-

гласив на помощь главного

режиссера Художественного
театра имени Я. Райниса

А. Линыня, Кац желал дока-

зать, что этой комедии вовсе

не присуща узкая националь-

ная специфика. И спектакль

воочию это подтвердил. Хо-

рошо освоив драматургичес-

кий материал, режиссер пред-

ложил своеобразное прочте-

ние популярной пьесы. В

буднях хутора Силмачи отра-

зилась картина общечелове-
ческой жизни с ее бедами и

радостями.

Вот уже ( семнадцать лет

имя Аркадия Фридриховича
Каца неотделимо от Рижско-

го театра русской драмы. В

этот коллектив он пришел,

когда театр Переживал посто-

янный репертуарный голод,

текучесть кадров, неверие

труппы в свои силы. За эти

годы многое изменилось.

Коллектив стал одним из ее-,

дущих театров республики.

Его искусство знают и ува-

жают зрители многих горо-

дов нашей страны.

Народному артисту Арка-
дию Кацу — пятьдесят. В

такой момент мысленно обо-

зревается прошлое, еще раз

оценивается достигнутое,

анализируются неудачи. Хо-

рошо, когда это делается на

трудовом посту. Именно так

встречает свой юбилей

главный режиссер Рижского

театра русской драмы.

Г. САУЛИТЕ.


