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ЗАОКЕАНСКИЙ ГОСТЬ НИКОЛАЯ ІНЛЯЕВД

JlAi продолжаем печатать матери-

алы, связанные с судьбой Николая

Сергеевича Жиляева; идет подго-

товка издания, посвященного жизни

и творчеству этого музыканта.

'Труды, дни и гибель Николая Серге-
евича Жиляева ", статья профессора

Московской консерватории Инны

Барсовой, была напечатана в "Му-

зейном листке" Ж° 27-28, январь

2002. Публикуемую ниже статью

написала музыковед Елена Дубинец,

кандидат искусствоведения.

Ни один американский компози- /

тор и музыкальный деятель XX ве-

ка не имел большего воздействия

на самоопределение музыки США,

чем Генри Кауэлл. Его безгранич-

ный энтузиазм и открытость к лю-

бым новшествам послужили ут-

верждению и пропаганде амери-

канской музыки, а также его собст-

венным творческим находкам,

многие из которых повлияли на

музыкальную практику нашего

времени. Кауэлл создал собствен-

ную теорию организации музыки,

на которую опирались при сочине-

нии музыки многие американские

композиторы. В своем творчестве

он осуществлял множество идей и

находок в области композиторских

техник, изобретал нетрадицион-

ные инструменты, а традиционные

применял необычным способом,

использовал новаторскую нотную

запись, шумы и "немузыкальные"

звуки, кластеры, ритмическую

сверхсложность, политемпы и по-

лиметры.

В мае 1929 года Кауэлл посетил

Москву и Ленинград, оказавшись

первым американским композито-

ром, приехавшим в СССР. Его вы-

ступления запали в души слушате-

лей до такой степени, что оказа-

лись актуальными спустя целых

двадцать лет, когда в журнале "Со-

ветская музыка" (№ 5 за 1948 год)

была опубликована карикатура на

Кауэлла и знаменательный стишок

Вкалывает Коуэлл лихо,

Гоп-ля! Уйди, убью!

И слушатель сидит тихо,

Опасаясь за жизнь свою.

Уже он почти в истерике,

Почти совсем изнемог...

Так делается бизнес в Америке,

И звуки идут там впрок!

(В этом тексте фамилия композитора

написана так, как это было принято в

то время - прим. ред.)

В свою очередь, Кауэлл тоже полу-

чил неизгладимые впечатления от

своей поездки в Россию и описы-

вал ее в лекциях и статьях, и даже

приобрел в Америке репутацию

специалиста по русской музыке.

Из его рассказов мы узнаем и о его

встрече с Н.С. Жиляевым. Точную

дату встречи установить не уда-

лось: ее забыла даже мачеха Кауэл-

ла, вместе с ним посетившая Жи-

ляева и оставившая следующую за-

пись в своем дневнике между за-

метками 14 и 23 мая: "... мая 1929 -

Генри и я с большим трудом нашли

дом консерваторского профессора
композиции Жиляева. Он угостил

нас чаем с пирогом, и Генри играл

для его друзей".

Особенности житья в коммуналь-

ной квартире столь изумили Кау-

элла, что он оставил бесценное

описание комнаты и быта Жиляе-

ва, их совместного похода в театр

Мейерхольда, в статье "Приключе-

ния в Советской России" (журнал

"Сан Францискан", декабрь 1930,

январь 1931 года). "С обеда я пошел

проведать своего друга-музыканта.

Адрес, который он мне дал, оказался

не домом, а маленькой улицей, тесно

застроенной домами по обеим сторо-

нам. У въездных ворот на улицу сидел

дежурный, и у него нужно было спра-

шивать, в каком доме находится че-

ловек, которого вы намерены пови-

дать.

Комната моего друга оказалась уни-

калъной. Поскольку он был знамени-

тым музыкантом, ему выделили

отдельную комнату - отличитель-

ная привилегия. Он перевез свою ог-

ромную музыкальную библиотеку в

эту комнату, заполнив каждый воз-

можный дюйм, а также многие не-

возможные дюймы. Поэтому ноты,

были плотно сложены у всех четы-

рех стен комнаты, от пола до по-

толка, с единственным промежут-

ком для окна. Они были сложены под

роялем до днарояля и на крышке ро-

яля до потолка. Единственными ме-

стами, на которых можно сидеть,

были скамейка у фортепиано и кро-

вать. И когда кроватью не пользова-

лись, на ней тоже оказывались сло-

жены ноты. Когда мой друг (мис-

тер Николай Шелейф*) ложился

спать, он перекладывал ноты с кро-

вати на пол в проходе, по которому

можно было входить и выходить из

комнаты. Несмотря на тесноту,

здесь было два студента, замеча-

тельно проводящих время в глубоко-

мысленной дискуссии о музыкальных

вопросах, сидя на фортепианной
скамейке. Меня усадили на кровать.

Из-под кровати появился самовар, и

мы все наслаждались чаем, несмот-

ря на стесненность жилища. Ника-

кое помещение в России не может

быть маленьким настолько, чтобы

в нем невозможно было пить чай.

Мой друг повел меня на спектакль в

театр Мейерхольда. Спектакль вы-

смеивал капиталистическое обще-

ство. Актеры должны бьіііи быть

замечательными акробатами, и

пьеса была по-настоящему смеш-

ной. Актеры были одеты в вечерние

платья (что сейчас не везде встре-

чается в России), и во время серьез-

ного и высокопарного разговора один

из них вдруг без всякого предупреж-

дения перепрыгивал через несколько

стульев и диванов, грациозно развле-

каясь там, где он приземлился, и

спокойно продолжал серьезный и ве-

личественный разговор с кем-то еще

в своей новой позиции. Затем в доме

случился пожар, показанный на сце-

не, и пожарные, окружившие дом,

боролись с пламенем, направляли

струи воды на жильцов и выкрикива-

ли команды; но между людьми в до-

ме происходили те же беззаботные

действия. Сам пожар был никем не

замечен. Если вода попадала на од-

ного из них, он не показывал призна-

ков того, что заметил ее, но если

разговор интересовал его, этот на-

стоящий джентльмен делал один из

своих неописуемых воздушных

прыжков, несколько раз переворачи-

вался в воздухе и тихо приземлялся.

Такие пьесы ставились постоянно -

довольно мягкая и юмористическая

пропаганда против того, чтобы на-

ряжаться и вести себя как люди из

общества".

Возвращаясь домой поздно ночью по-

сле спектакля, я поинтересовался,

будут ли к нам приставать прости-

тутки, как это бывает ночью в Па-

риже, Берлине или в Вене. Но мой

друг заявил, что проституции прак-

тически не существует, поскольку

брак освобожден от материальных

обязательств и доступен каждому.

Поскольку и мужчина, и женщина

зарабатывают деньги и продолжа-

ют получать их и после развода, они

не несут никакой ответственности

друг перед другом, и зарплата авто-

матически возрастает, когда рож-

дается ребенок.

С этими успокаивающими мыслями

мой друг покинул меня, и я вошел в

гостиницу".

Н. Жиляев с С. Фейнбергом помог-

*Имеется в виду Н. С. Жиляев.

ли Кауэллу решить возникшую в

Москве проблему с его выступле-

ниями. Дело в том, что Кауэлл по-

пал в Россию - после безуспешных

многолетних попыток получить

разрешение и визу - по личному

приглашению российского посла в

Германии, при содействии которо-

го для Кауэлла были организованы

не только официальное приглаше-

ние, российская виза и отдельный

вагон в поезде, но и концерт в

Москве по линии ВОКСа. В статье

"Играя концерты в Москве" (жур-

нал "Музыкальный курьер", 23 мая

1931 года), Кауэлл в красках опи-

сывает историю того, как проходил

предварительный показ его сочи-

нений для "музыкального комите-

та", отвечавшего за устройство это-

го концерта: "Когда они услышали

музыку, они повели себя странно.

Вместо того, чтобы что-либо мне

сказать, они собрались в углу комна-

ты и начали шептаться. Вскоре мне

огласили результат перешептыва-

ния. Они глубоко шокированы ради-

кализмом моей музыки, которую

считают слишком передовой, что-

бы ее поняли в России, г поэтому они

чувствуют необходимость отме-

нить мой концерт. Так, как только

я оказался в России благодаря поезд-

ке в специальном вагоне, я остался

не у дел".

Далее Кауэлл сообщает:

"Когда музыкальный комитет от-

менил мой концерт, я оставил на-

дежду показать свою музыку в

Москве и думал только об извлече-

нии для себя пользы из возможности

посетить Россию. Однако, как ока-

залось, отказ комитета был луч-

шим событием, которое только

могло произойти для того, чтобы

создать мне музыкальную извест-

ность в Москве. Поскольку не все

музыкальные круги там консерва-

тивны; и когда пошли слухи о том,

что из Америки приехал молодой му-

зыкант, настолько радикальный в

своей музыке, что его бойкотировал

консервативный комитет, тогда

впервые ко мне возник интерес в бо-

лее важных музыкальных сферах.

Было немедленно решено идти про-

тив любых правительственных ди-

ректив, и первые приглашения поиг-

рать лично для известных музыкан-

тов Москвы, которые я получил,

были сделаны до некоторой степени

тайно. Если бы оказалось, что я пи-

шу действительно опасную музыку,

они могли бы прекратить интересо-

ваться, и никто бы ничего не узнал.

В первый раз меня пригласили поиг-

рать для Константина Игумнова,

директора Московской консервато-

рии. Он также позвал несколько

проверенных преподавателей. Они

принимали мою музыку с бурными

приветствиями и проявили живой

интерес. Игумнов заявил, что коми-

тет, который меня отверг, был не

прав, груб и слишком осторожен, и

сказал, что он выступит против

них и сам представит меня в кон-

церте. Это было равнозначно объяв-

лению музыкальной войны, потому

что комитет, который мне отка-

зал, был официальным, и официаль-

ные решения обычно не нарушают-

ся; однако, у Игумнова слишком вы-

деляющееся положение, и у него есть

законные полномочия как у государ-
ственного руководителя крупнейше-

го российского музыкального заведе-

ния. Внутри консерватории Игум-

нов имеет решающее слово, так что

именно там он впервые представил

меня публике, с помощью Фейнберга

и Николая Жиляева, одного из препо-

давателей, который был полон эн-

тузиазма. "

Таким образом, Николай Сергее-

вич Жиляев помог Кауэллу с орга-

низацией его концертов в Москов-

ской консерватории, а также про-

явил живой интерес к необычной

музыке Кауэлла. Кто знает, воз-

можно, без его помощи музыка Ка-

уэлла никогда не прозвучала бы в

России. Эти концерты в консерва-

тории привели к тому, что именно

на них Кауэлл познакомился с

представителями Музыкального

Государственного издательства,

предложившими опубликовать его

сочинения. Два из них - "Тигр" и "В

ритме риля" - стали первыми об-

разцами американской музыки,

изданными в Советском Союзе.

Благодаря широкому резонансу

этих консерваторских концертов,

Кауэллу удатось убедить отказав-

ший ему "музыкальный комитет" в

том, что его выступление может

быть интересно для публики, и из-

начально намеченный концерт все

же состоялся - в последний день

пребывания композитора в Моск-

ве, 27 мая 1929 года, в Доме работ-

ников искусств. Завоевав репута-

цию "трюкача" и "эксперимента-
тора" (именно такие определения

встречаются в немногочисленных

отзывах прессы на этот концерт),

Кауэлл одновременно сумел убе-

дить своих московских слушате-

лей и коллег в том, что ему чрез-

вычайно важно не только показать

американскую музыку в России,

но и открыть русскую музыку для

американцев. После возвращения

в США у Кауэлла завязалась пере-

писка и обмен нотами со многими

деятелями советской музыкаль-

ной культуры, приведшие к пуб-

ликации отдельного выпуска из-

даваемого им нотного журнала

"Новая музыка" (25 октября 1934

года, том VIII, №1), целиком по-

священного музыке из Советской

России. Кроме этого, Кауэлл мно-

гократно устраивал концерты рус-

ской музыки в США и уже в трид-

цатые годы двадцатого столетия,

^вопреки Великой депрессии, она

зазвучала в Америке. В свою оче-

|редь, благодаря этому музыканту и

его посылкам с нотами и пластин-

ками, в СССР узнавали о новой

американской музыке.

Елена Дубинец

еі


