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ЭНРИКО КАСТЕЛЛАНИ
В МУЗЕЕ ЛИЧНЫХ КОЛЛЕКЦИЙ

Несмотря на то что выстав- "U"
каІЗнрико Кастеллани паз- $
вана «Изменения метода», 'ѵр

никаких особых измене- С4 J
ний метод одного из са- /

мых известных итальянс-

ких авангардистов с 1359 Ч_ 1

года, когда он сделал свою С5

первую минималистскую V?
работу, наколов крашенный черной краской холст на лЭ
рельеф из гвоздей, так что получилась выпукло-вогну- ,

тая дырчатая поверхность, не претерпел. Ну, разве что '

спустя пару лет догадался еще делать картины-диптихи.Ѵ
напоминающие раскрытую книжку и предназначен- $

ныедлятого.чтобывешатьихвугол-очень, кстати fl

оживляет интерьер. В Милане 1959-го это была очеред- -ЛѴ

ная антибуржуазная революция в области эстетики; ни- |Л
каких земных красот, цветов, пейзажей, пышныхго- Ч ОТ

лых дам - все сухо, строго, интеллектуально. Чистые ка- ѵУ
тегории - объем, свет, пространство, время, космос.

Новый футуризм - человек вот-вот переселится на

Марс, а то и куда подальше. Революцию Кастеллани де-

лал вместе с Пьетро Манцони, имя которого теперь во-

обще стало нарицательным - «тот парень, что прода-

вал свое дерьмо в консервных банках». Вместе с ним из-

давал журнал «Азимут», где печатал манифесты Лючию \

Фонтана, Ива Кляйна, Роберта Раушенберга и Джаспера ^
Джонса, и открыл одноименную галерею, где выегав- ?N
лял первых кинетистов и ощетинившиеся гвоздями Ц
объекты Гюнтера Юккѳра. Вез дырчатых монохромов Ч

Кастеллани в 1 960-х не обходилась ни одна порядочная ^
биеннале или документа. Если все эти заслуги не учиты- О

вать, будет трудно понять, чем же этот антибуржуазный %
футуризм все-таки отличается от дорогого и стильного \
буржуазного дизайна (на фото «Без названия», 1958 год).
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