
Из новых поступлений КНИГА о Кастальской
Q Ѵ^ За последнее время в Музей часто дарят ноты, компакт-

-диски, книги. Недавно мы получили в подарок книгу Alexander

^Kastalsky: his Life and Music. Ashgate Publishing Limited.

V Aldershot (2002), которая является англоязычной версией мо~

**і^нографии «Александр Кастальский: идеи, творчество, судь-

ба», вышедшей в Москве в 1999 году. По просьбе редакции, ав-

тор книги, давний друг Музея Светлана Зверева рассказала о

подаренном ею издании, которое, помимо общего музыковед-

ческого интереса к малоизученному творчеству крупнейшего

духовного композитора рубежа XIX — XX веков Александра

Кастальского, непосредственно связана и, в значительной

мере, основана на архивных документах Музея.

і

Новое издание полнее

предыдущего: включает биб-

лиографию, словарь терми-

нов, аннотированный имен-

ной указатель, нотные при-

меры. Расширен текст кни-

ги, фрагменты которого от-

корректированы в свете по-

следних изысканий. Ценным

добавлением стало предис-

ловие переводчика, британ-

ского музыковеда Стюарта

Кемпбелла, в котором срав-

ниваются реформы в совре-

менной Кастальскому рус-

ской и западной духовной

музыке.

Книга носит докумен-

тально-исторический харак-

тер и основана на несколь-

ких сотнях источников, мно-

гие из которых впервые вво-

дятся в научный оборот. Не-

сколько лет назад в процессе

сбора документов возникла

идея серии изданий «Русская

духовная музыка в докумен-

тах и материалах», первый

том которой создавался па-

раллельно с написанием мо-

нографии о Кастальском.

Очень скоро серия стала сов-

местным проектом Государ-

ственного института искус-

ствознания и Музея музы-

кальной культуры, к настоя-

щему времени в свет вышло

4 тома.

По мере разработки пер-

воисточников становилось

ясно, что с Кастальским свя-

зано развитие не только

многих явлений русской му-

зыки, но и духовных иска-

ний его времени. Его творче-

ство знаменовало начало и

конец поиска национально-

го стиля в русской духовной

музыке, он открыл новый

метод обработки средневе-

ковых роспевов. Тогда же

начался процесс модерниза-

ции традиционных жанров,

выведших духовную музыку

за грань церковности. С од-

ной стороны Кастальский —

наследник народно-право-

славных идей, проповедуе-

мых в кругу Победоносцева;

с другой стороны — предтеча

Пролеткульта, «перелице-

вавшего» эти идеи на совет-

ский лад.

В книге воссоздана исто-

рия взаимоотношений Кас-

тальского с современниками

— Смоленским, Рахманино-

вым, Б.В. Асафьевым, Х.Н.

Гроздовым, В.И. Ребико-

вым, А.В. Затаевичем. Эпи-

лог посвящен одному эпизо-

ду из биографии Б.В. Асафь-

ева, который в осажденном

Ленинграде, на грани ухода

их жизни, написал цикл цер-

ковных хоров памяти люби-

мого композитора.

В процессе исследования

выявлялись новые пробле-

мы, требующие дальнейшего

Продолжение см. на странице 4
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рассмотрения. Такова про-

блема освоения наследия в

русской музыке и возникно-

вение «нового русского сти-

ля», который наиболее ярко

и мощно дал о себе знать

именно в духовной музыке.

В монографии переплета-

ется ряд сюжетных линий,

главной, естественно, явля-

ется творческая биография

Кастальского. С именемком-

позитора, а также с именами

его собратьев по цеху созда-

телей духовной музыки —

СВ. Рахманинова, А.Т. Гре-

чанинова, П. Г. Чеснокова,

B.C. Калинникова — связано

завершение эпохи крупней-

ших композиторов русской

духовной музыки. Зачастую

судьба этого поколения му-

зыкантов, ушедших из жизни

в 1920-1950-е годы, оказыва-

лась разделенной на две час-

ти: до- и послереволюцион-

ную. В случае с Рахманино-

вым и Гречаниновым эти го-

ды характеризуются как рус-

ский и зарубежный периоды,

в случае с Кастальским, Чес-

ноковым и Калинниковым —

как русский и советский. В

первой жизни Кастальский

почитался известнейшимду-

ховным композитором, осно-

воположником Нового на-

правления, имеющего пря-

мой аналог с открытым Вик.

Васнецовым «новым русским

стилем». Во второй жизни он

«стал» одним из ведущих му-

зыкальных деятелей совет-

ского государства.

Поначалу не очень удач-

ливый ученик Чайковского и

Танеева, затем скромный

преподаватель фортепианов

Синодальном училище, со-

рокалетнийКастальскийвы-

ступил с яркими и зрелыми

хорами в новом стиле (1897).

Впоследствии горячий по-

клонник Кастальского Б.В.

Асафьев охарактеризовал его

«напевно-полифоничес-

ким». В 1897-1901 годах со-

зданы лучшие хоры компо-

зитора, написанныепреиму-

щественно на тексты Литур-

гии. Музыкальные циклы

других авторов, созданные в

новом стиле на тексты этого

чинопоследования, появи-

лись вслед за хорами Кас-

тальского и опиралисьна его

находки.

Дальнейший путь компо-

зитора сопряжен с восхожде-

нием по ступенямадминист-

ративной лестницы. В 1903

году Кастальский назначает-

ся регентом Синодального

хора, а в 1910 году становит-

ся директором Синодально-

го училища.

В начале века русло инте-

ресов Кастальского, увлек-

шегося фольююром и посту-

пившего в Московскую му-

зыкально-этнографическую

комиссию, начинает раз-

ветвляться. Композитор

приступает к творческому

освоению музыкальной

древности, пытаясь воссоз-

дать не поддающуюся рас-

шифровке музыку. Результа-

том стали «реставраторские»

работы в новом дтя русской

музыки жанре действа («Об-

разцы церковного пения на

Руси в ХѴ-ХѴШ веках», «Из

минувших веков. Опыт му-

зыкальных реставраций»,

«Пещное действо»). Впос-

ледствии этотжанр блестяще

развил И.Ф. Стравинский. В

1900-е годы не избежал ком-

позитор увлечения светским

оперным жанром: в 1907 году

он написал единственную

оперу «Клара Милич» (по

повести И.С. Тургенева).

Однако центральное место

во втором творческом пери-

оде занималадуховная музы-

ка. Тогда же Кастальский

предпринял неудавшуюся

попытку реформирования

системыцерковных гласов.

В 1900-е годы, после отъ-

езда из Москвы старшего

друга и коллеги СВ. Смо-

ленского, Кастальский, при-

надлежавший к поколению

«народников» низших слоев

общества, выступил с идеей

развития русской музыки.

Молодые годы народников

прошли в атмосфере нацио-

нального подъема 1880-х го-

дов, они были подвержены

влияниям государственной

православной идеи. Увле-

ченные идеей спасти нацио-

нальное художественное до-

стояние, они начали «второе

художественное хождение в

народ». Оно сопровождалось

бурным развитием русской

этнографической школы, в

России разворачивалось

мощное просветительское

движение, стремя-

щееся «вернуть

народу отторгну-

тое от него его же

достояние». Кас-

тальский полагал,

что в музыкальной

культуре народа (в

церковном роспе-

ве и народной пес-

не) таятся несмет-

ные сокровища,

могущие соста-

вить основу рус-

ской музыкальной

культуры.

Разработкой

отечественных

«недр» компози-

тор заниматся до

конца своих дней.

В 1910-е годы это

увлечение выли-

лось в создание

цикла «Картины

русских народных

празднований» — своеобраз-

ную хрестоматию народной

музыки. Им была разработа-

на сценическаяверсия «Пра-

здников» для исполнения на

деревенских спектаклях,

увидев которые, как полагал

автор, народ поверит в свои

творческие силы. Работа над

этим сочинением— один из

эпизодов насыщенной жиз-

ни Кастальского, его творче-

ство в то время во многом

определялось развитием ис-

торических событий. В нача-

ле второго десятилетия к го-

сударственным торжествам

— трехсотлетие Дома Рома-

новых, столетие войны 1812

года, прославление святите-

ля Гермогена, создавались

юбилейные хоры и кантаты.

Своеобразной хроникой

Первой мировой войны стал

грандиозный реквием для

хора, солистов и оркестра

«Братское поминовение»,

существующий в четырех ре-

дакциях. Третья редакция —

«Вечная память героям»

(1917), предназначалась для

исполнения за православ-

ным богослужением. Это

выдающееся сочинение ста-

ло достойным завершением

пути духовного композитора

Кастальского и многовеко-

вой истории русской духов-

ной музыки.

Свою вторую жизнь — по-

следниедевять лет, компози-

тор начал в шестидесятилет-

нем возрасте. В ней он — из-

вестный деятель музыкаль-

ного образования, этнограф

и композитор, создающий

обработки народных песен и

революционные хоры в сти-

ле «рюсс». Список созданно-

го им впечатляющ. В 1925 го-

ду, подытожив сделанное в

советское время, компози-

тор насчитал 57 сочинений,

из которых опубликована

лишь половина. Отмечая

свои различные «должности

и членства», доклады и учеб-

ные программы, он опреде-

лил шестнадцатьрубрик. За-

вершением научных иссле-

дований в области этногра-

фии стали две его книги

«Особенности народно-рус-

ской музыкальной системы»

(1923) и «Основы народного

многоголосия»

(1948), посвящен-

ные мелодическим,

гармоническим и

полифоническим

закономерностям

народной песни.

Такова внешняя

канва биографии

Кастальского, сот-

канная из множест-

ва событий. Однако

обилие источников

дает возможность

воссоздать не толь-

ко центральнфую

тему, но и наметить

многие другие ли-

нии, так или иначе

связанные с глав-

ным героем. Одна

из них — Синодаль-

ное училище и хор,

которые долгие го-

ды возглавлял ком-

позитор. Не случай-

но судьба Кастальского тес-

но связана с этим хором. Бу-

дучи регентом Синодального

хора, композитор оказался

сопричисленным ко многим

поколениям русских музы-

кантов, стоявших на клиро-

сах Успенского собора, про-

водником в музыкальное

творчество, интонации и

стиль пения причетников

собора, в котором служили

по особому старинномууста-

ву-

В XIX веке при Сино-

дальном хоре образовалось

училище для малолетних

певчих, превратившееся за-

тем в специальное хоровое

учебное заведение, главой

которого в 1889 году стал за-

мечательный историк цер-

ковной музыки и народный

учитель СВ. Смоленский.

Он преобразил Синодальное

училище, раскрыл талант

многих коллег и учеников,

из которых впоследствии

выросли замечательныеком-

позиторы и дирижеры. Сре-

ди них оказался и преподава-

тель фортепиано Касталь-

ский.

Именно Кастальский,

пришедший к управлению

Синодальным училищем в

1910 году, смог развить идею

Смоленского о создании

Академии хоровой музыки.

В период директорства Кас-

тальского училище стало

первым в России высшим

церковным учебным заведе-

нием (Духовной консервато-

рией). В 1918 году Касталь-

скому удалось сохранить

жизнь подлежащему упразд-

нению училищу, создав на

его основе Народную хоро-

вую академию (просущест-

вовшіа до 1923 года). В книге

показана трагедия больного

пожилого человека, спасаю-

щего от уничтожения остат-

ки своих дел и идей. «Крас-

ный профессор», как окрес-

тили его в духовной среде, и

«херувимщик», как величали

композитора некоторые

пролетарские коллеги, Кас-

тальский вскоре оказался

«своим среди чужих, чужим

среди своих». По мере того,

как погибала Народная хо-

ровая академия, он начинал

понимать, что оказался об-

манутым новой властью.

Умер композитор в 1926 ГО-

ДУ-

Выход книги усилил ин-

терес к русской духовной му-

зыке и к творчеству Касталь-

ского в западных странах.

В день презентации моно-

графии, состоявшейся 10

июля 2002 года в университе-

те Глазго, под управления

профессораГрэма Хэйра ис-

полнялась Литургия Кас-

тальского для женского хора.

Осенью 2004 года предпола-

гается премьера «Вечной па-

мяти героям»; идет подго-

товка к 150-летнемуюбилею

Кастальского (ноябрь 2006

года).

Светлана Зверева

Редактор «Музейного листка»
И.А. Медведева


