
На два голосаФ ильм "Аминь"

(2002) поставлен по

пьесе "Викарий"

(1963), которая вы-

звала скандал после

первой же поста-

новки. Поставлен-

ная ветераном политическо-

го кино Коста-Гаврасом с

участием Матье Кассовица

кинодрама рассказывает" о

попустительстве католиче-

ской церкви фашистским

зверствам во время Второй

мировой войны.

- Ваше сотрудничество

кажется одновременно не-

обычным и очевидным.

Очевидным, потому что вы

оба снимаете проблемные
фильмы. Необычным - по-

тому что вы очень разные

люди. Что заставило вас ре-

шиться на сотрудничество?

Матье Кассоѳиц: Вы бу-
дете очень разочарованы, но

должен вам признаться, что

мы с Коста знакомы много

лет. Мы жили по соседству.

Лет пятнадцать назад мои

родители купили квартиру в

заново отстроенном доме, и

в нем же поселился Коста.

Помню, мои родители очень

гордились, что живут рядом

с ним и говорили мне: "Смо-

три, это Коста-Гаврас!" Они

называли его одним из не-

многих кинематографистов,
который остался верен сво-

им принципам и продолжает

снимать честные и беском-

промиссные политические

фильмы.
Коста-Гаврас: Я был

знаком с родителями Матье

и внимательно следил за его

кинокарьерой. Я видел пер-

вые короткометражки Ма-

тье, потом посмотрел его

первый полнометражный
фильм "Метиска". Я был

поражен, с какой легкостью

этот молодой человек опе-

рирует камерой и как хоро-

шо держится перед каме-

рой. Как только у меня поя-

вился проект фильма
"Аминь", я сразу же поду-

мал о Матье. Я хорошо пом-

ню нашу первую беседу на

эту тему. Матье пришел на

вечеринку, организованную

моим сыном, я утащил его в

уголок, и мы проговорили

весь вечер.

Матье Кассовый: Я тоже

хорошо это помню. В то

время я как раз думал, что

мне делать дальше, и при-

шел на эту вечеринку отчас-

ти для того, чтобы погово-

рить с тобой. Кстати, в тот

вечер я не рискнул тебя

спросить, а сегодня все же

спрошу: на тебя никогда не

давило звание "режиссера
политического кино"?

Коста-Гаврас: Все поче-

му-то считают, что я одер-

жим политикой. На самом

деле я просто снимаю филь-
мы о том, что мне интерес-

но в данный момент. Напри-
мер, я снимал "Свет женщи-

ны" с Роми Шнайдер и Ивом

Монтаном - это была исто-

рия любви, я говорил о сво-

ем поколении, о паре, кото-

рая сходится и расходится, о

жизни и смерти, одним сло-

вом, о том, что было для ме-

ня в то время важно. Поли-

тика не ограничивается го-

Кассовиц
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новые фильмы о главном
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лосованием за того или ино-

го кандидата на выборах.
Политика — это то, как ты

живешь. Я делаю фильмы,
которые мне нравятся. Ино-

гда я подчеркиваю ту или

иную ситуацию, показываю

пальцем в ту или иную сто-

рону. Наверное, это не

очень вежливо, но необхо-

димо. И я считаю, что все

фильмы - политические.

Матье Кассовиц: Ну, не

все.

Коста-Гаврас: За исклю-

чением полного идиотизма,

когда люди сами не знают,

зачем снимают.

Матье Кассовиц: Но ко-

гда ты снимаешь фильм о

насущных политических

или социальных проблемах,
это накладывает на тебя оп-

ределенные обязательства.

Ты должен стремиться к ау-

тентичности, на тебе лежит

гораздо большая ответст-

венность, чем при съемках

чисто развлекательных

фильмов. Я это знаю, пото-

му что после "Убийц" у ме-

ня был трудный период. Ко-

гда ты сюжет принимаешь

близко к сердцу, после него

трудно переключиться на

что-то другое. В какой-то

момент я испугался, что во-

обще не смогу больше сни-

мать. Отчасти именно этот

страх и заставил меня взять-

ся за постановку "Багровых
рек". Ты никогда не испы-

тывал ничего подобного?
Тебе никогда в голову не

приходили мысли: "Зачем я

связался с этой чертовой ис-

торией, ведь я мог бы зара-

ботать в десять раз больше,

делая гораздо более легкие

фильмы?"
Коста-Гаврас: Симона

Синьоре однажды сказала:

"Я стараюсь сниматься в

фильмах, за которые мне не

будет стыдно в старости". Я

никогда не забуду эту фразу
и стараюсь работать так же.

Но должен признаться, что

порой мне приходилось сни-

мать фильмы просто, чтобы

работать и зарабатывать
деньги. Такова жизнь.

Матье Кассовиц: И к то-

му же приятно снять с себя

бремя глашатая и учителя

жизни. Я помню, как ты пе-

реживал во время съемок,

правильно ли поймут тебя в

Ватикане. Ведь ты недву-

смысленно показал их пас-

сивными наблюдателями,

по сути, соучастниками то-

го, что происходило в конц-

лагерях.

Коста-Гаврас: Да, ответ-
ственность велика. Но во

время съемок ты об этом за-

бываешь и живешь страстя-

ми, а не рассудком. Только

потом, когда фильм выхо-

дит, и его принимают в

штыки, тебя охватывает от-

чаяние и усталость, ты на-

чинаешь думать, что было

сделано не так.

- Господин Коста-Гаврас,
вы давно хотели, поставить

этотфильм?
Коста-Гаврас: Это нача-

лось, когда я хотел поста-

вить "Смерть - мое ремес-

ло" по Роберу Мерлю. Сна-

чала я предложил этот про-

ект американцам, но они

сказали: "Нет, только не

Мишель БАИЕН

это!" Потом я предложил

его Клоду Берри, а он посо-

ветовал мне обратить вни-

мание на "Викария", потому
что права на эту вещь нико-

му не принадлежали. Так

все и началось.

- Вопрос к господину Кас-

совицу: когда вам предло-

жили сняться в фильме
"Аминь", что заинтересова-

ло вас больше: сам сюжет

или возможность порабо-
тать с Коста-Гаврасом?

Матье Кассовиц: Когда у

тебя есть возможность пора-

ботать с Коста-Гаврасом, от

нее нельзя отказаться. Он

один из тех режиссеров, из-

за которых мне захотелось

заниматься кино. Мне давно

хотелось посмотреть, как он

работает.
Коста-Гаврас: Мне

льстят твои слова, но я счи-

таю, что во Франции слиш-

ком много внимания уделя-

ют фигуре режиссера. Я ве-

рю не в мэтров, а в их про-

изведения. Один и тот же

режиссер может поставить

великий фильм, а может -

ничтожный. Безоглядно ве-

рить в режиссера опасно.

- Господин Кассовиц, ка-

кова была ваша реакция на

пьесу "Викарий"?

Матье Кассовиц: Я читал

уже готовый сценарий, саму

пьесу я не знаю. Я не сомне-

вался ни в одном слове в

сценарии "Аминь". Как и

все люди, я много раз зада-

вал себе вопрос, почему со-

юзники не разбомбили газо-

вые печи. Или хотя бы же-

лезнодорожные пути, веду-

щие в концлагеря. Почему
они считали, что бомбить

фабрики и заводы важнее?

Коста-Гаврас: Я хорошо

помню день, когда жена мне

сказала: "Матье прочитал

сценарий, и он ему понра-

вился". Мне было очень

приятно, что человек друго-

го поколения может понять

и оценить эту историю. Ма-

тье не был уверен, что смо-

жет сыграть священника, но

я говорил себе: "Я снимаю

фильм с Матье Кассовицем,

значит, у меня уже есть один

надежный герой".
Матье Кассовиц: По

правде говоря, я предпочел

бы играть кого-нибудь из

немцев. Читая сценарий, я

говорил себе: "Какая потря-

сающая роль у немецкого

доктора!" К тому же мой

персонаж Рикардо, в отли-

чие от остальных, - вымыш-

ленный. Он собирательный
образ, символ. В конце

фильма он в знак протеста

надевает желтую звезду на

свою сутану. Мне было

страшно играть эту сцену, я

боялся показаться мелодра-

матичным. Как передать

мои ощущения в роли иезуи-

та, который первым в Вати-

кане узнал о существовании

концлагерей? Как говорят в

современном театре, у меня

нет никакого "чувства памя-

ти". Я вижу сцену, но она не

вызывает во мне никаких

воспоминаний. Хотя моя ба-

бушка была в концлагере, а

дед жил в гетто.

- Ваша бабушка была в

концлагере?
- Да. Дедушка с бабушкой

- выходцы из Венгрии. Их

депортировали, но не унич-

тожили, потому что это

произошло в самом конце

войны. Но зато моего деда

спасли русские и депортиро-

вали в Советский Союз.

Коста-Гаврас: Какой по-

дарочек!

Матье Кассовиц: Дед с

бабушкой были для меня

единственным связующим

звеном с этой историей. Я

полностью доверился Коста

и старался работать во бла-

го фильма. Потому что все

персонажи, кроме Курта
Герштейна, — вымышлены,

и интересны не сами по се-

бе, а с точки зрения их отно-

шения к событиям.

Коста-Гаврас: Думаю,
главное качество актера -

умение служить истории.

Когда я работал в США, ме-

ня поразило то, как актеры

хотели не просто играть, но

стать своими персонажами.

Например, чтобы сыграть

полицейского, актер дол-

жен был месяц проработать
полицейским. Я сказал им,

что так не пойдет. Что хоро-

ший актер должен создавать

героя на внутренних ресур-

сах, на чисто актерском

опыте. Именно так и рабо-
тал Матье. Он играет очень

экономно, но именно этот

минималистский стиль иде-

ально подходит для роли

священника, который при-

надлежит к аристократиче-

ской прослойке служителей

Ватикана. Он непринужден-

но разговаривает с Папой

Римским, и Матье сыграл в

этой сцене с великой про-

стотой. Его сила - в этой

простоте.

Матье Кассовиц: Мне

очень помогла сутана. Я но-

сил настоящую сутану. Ду-
маю, их специально делают

такими - без карманов, без

украшений, - чтобы чело-

век в ней держался прямо,

не горбился. А смешные на-

ряды пап и кардиналов, все

эти рюшечки- побрякушеч-
ки на лиловом фоне - совер-
шенно иной стиль, подчи-

ненный иному регламенту.

Церковь стала первой мно-

гонациональной корпораци-

ей со своим собственным

логотипом. Связь между ка-

толическим крестом и сва-

стикой, вынесенная на пла-

кат фильма, не случайна.
Думаю, если бы нацисты по-

бедили под Сталинградом,
Ватикан и Гитлер оконча-

тельно нашли бы общий

язык. Ведь у них были сход-

ные цели - избавиться от ев-

реев и коммунистов.

- В фильме папа Пий XII

показан гораздо более от-

странившимся от текущих

дел, чем было в реальности.

Коста-Гаврас: Мы сдела-

ли это намеренно. Когда

Рольф Хоххут в 1963 году

написал пьесу "Викарий", он
спровоцировал страшный
скандал, впервые показав

реальную роль папы во вре-

мя войны. Благодаря его

пьесе удалось разоблачить
многое другое. Но сегодня

нет смысла вешать все грехи

на одного человека. Эта

битва уже давно выиграна.

Меня интересовало молча-
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ние остальных участников

этой истории. Знали не

только в Ватикане. Знали

везде - в Германии, Англии,
Польше, Америке. Были от-

дельные высказывания и по-

желания, но никто не сделал

ничего конкретного, чтобы

это прекратить. Как уже го-

ворил Матье, минимум, что

можно было сделать, - раз-

бомбить железнодорожные

пути, ведущие в концлагеря.

Или газовые камеры.

Матье Кассовиц: Или

громко объявить об этом на

весь мир. Просто сказать по

радио: "Нацисты истребля-
ют евреев в газовых каме-

рах". Собственно говоря,

именно это и должен был

сделать папа Римский.

Коста-Гаврас: Думаю,
уже это помогло бы спасти

сотни тысяч жизней. Люди

поняли бы, что нельзя са-

диться в вагоны, попыта-

лись бы спрятаться.

Матье Кассовиц: Или

подняли бы мятеж. Ведь по-

пытки мятежей были очень

редки. Моя бабушка, вспо-

миная те времена; говорила,

что они вообще не предста-

вляли себе, что происходит.

- Как вы думаете, есть ли

определенные табу при соз-

дании таких фильмов, как

ваш?

Матье Кассовиц: Вы

имеете в виду сцены в газо-

вых камерах?
Коста-Гаврас: Для меня

было очевидно, что нельзя

показывать то, что происхо-

дило внутри газовых камер.

Нужно было найти метафо-
ру. Думаю, мы вообще ни-

когда не сможем даже при-

близиться на экране к тому

ужасу, который там проис-

ходил. Я не мог сказать ак-

терам: "Раздевайтесь, бери-
те детей на руки и притво-

ряйтесь, что вас удушают

газом".

Матье Кассовиц: Спил-

берг сделал ошибку. Един-

ственную ошибку за всю

карьеру: в сцене душа в

"Списке Шиндлера".
- А бы можете назвать

собственные ошибки, допу-

щенные вами в других про-

ектах?

Коста-Гаврас: С техниче-

ской точки зрения - много. С

этической - не вижу ни од-

ной. Наоборот, я могу ска-

зать в ответ на упреки,

предъявленные мне после

фильмов "Признание" и

"Пропавший без вести": вре-

мя доказало — я был прав.

- А вы могли бы снять по-

литический фильм о более

свежих событиях - напри-

мер, о Боснии или терактах

11 сентября?

Матье Кассовиц: Как раз

этому и будет посвящен мой

следующий фильм. Конфли-
кты, угрозы, дамоклов меч,

нависший над миром. Но по-

ка у нас не может быть исто-

рической точки зрения на

события 11 сентября. Долж-
но пройти время, чтобы это

созрело. Поэтому Спилберг
и Поланский говорят о

концлагерях только сегодня.
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