
Q
ПОНЕДЕЛЬНИК 6 МАРТА 2006 23

КУЛЬТУРА СОБЫТИЯ / ФАКТЫ / МНЕНИЯ

Руководитель оперной труппы Большого театра Маквала Касрашвили - в интервью «Газете»

«На сцене я могу хоть на голове стоять»

Маквала Касрашвили, одна из самых знаменитых и обаятельных оперных звездБольшого

театра эпохи его «золотого века», а также нынешний руководитель оперной труппы Боль-

шого, отметила 40-летие своейтворческой деятельности. Певица с красивейшим голосом,

созданным для самых благозвучных романтических итальянских опер, Касрашвили в тече-

ние своейтворческойжизни освоиламножествомузыкальных направлений совершенноне-

схожей стилистики: виртуозные вокальные «кружева»Моцарта, душераздирающие откро-

венияПрокофьева и Шостаковича, психологические глубины Чайковского, изнурительные

монологи Рихарда Штрауса. Она одна из самых органичных актрис оперной сцены, которой

подвластны самые сложные драматические задачи.

Для своегоюбилея МаквалаКасрашвили выбрала роль оперной примадонны, которую ис-

полняет и на сцене, и в жизни: она выступила в своейлюбимой партии певицыФлории То-

ски в опере Пуччини «Тоска». Об этой и других своих героинях Маквала Касрашвили рас-

сказала корреспонденту «Газеты»Ярославу Седовунакануне спектакля.

Когда вы решили статьпе-

вицей и как складывался ваш

путь к профессиональной

оперной сцене?

В Грузии все поют. Моя мама

обладала прекрасным голосом,

я с детства слушала грузинские

народные песни, а по радио час-

то передаваликлассическуюопе-

ру. Я подражала тому, что слы-

шала, пеладаже теноровуюарию

Малхаза из оперы «Даиси»!

Очень любилаитальянскуюопе-

ру, особенно меня потрясла за-

пись «Золушки» Россини в ис-

полнении Зары Долухановой.

Но учиться менянаправилипоч-

ти случайно: знакомые услыша-

ли, как я пою, и посоветовали

ехать в Тбилиси. Мама испуга-

лась: она растила нас с братом

одна, и жили мы трудно. Она от-

веламеняв Кутаисскоеучилище,

мне было тринадцать лет,

но у меня уже был вполне сфор-

мировавшийся голос.

А через четыре года я все же

отправилась в Тбилисскую кон-

серваторию, где меня взяли

на подготовительное отделение.

К томувремениу менявозникли

проблемыс голосом. Но тампре-

подавала легендарнаяВера Але-

ксандровна Давыдова, прима-

доннаБольшого театра,которая,

выйдя на пенсию, приехала

в Тбилиси: ее муж был грузин-

ский певец Дмитрий Мчедели,

зав. оперной труппой Большого

театра, а потом — директорТби-

лисской оперы. Вера Александ-

ровна согласиласьсо мнойзани-

маться из любопытства: попро-

бовать, что можно исправить.

И за год ей удалось вернуть мне

вокальную форму. Я училась

вместе с Зурабом Соткилавой

(он на курс старше) и мечтала

о Тбилисскойопере, когдапроез-

дом в Тбилиси оказался зав.

опернойтруппойБольшого Ана-

толий Орфенов. Он повидался

с Давыдовой, . услышал меня

и пригласил на прослушивание

в Большой. Я не могла себеэтого

и представить. Но Давыдова ме-

ня привезла, я спела сразу тре-

тийтур прослушиванияна сцене

Большого, и меня зачислили

в стажерскую группу. Вот так

с 1966 года я начала здесь рабо-

тать. Удача, а можно сказать —

судьба.

Как вы осваивали репер-

туар театра?

Больших партий нам сразу

не давали, проверяли на малень-

ких. Мойпервыйвыход был в ро-

лиПрилепыв «Пиковой даме» —

соло и дуэт. Стоишь и поешь одна

на авансцене, все очень ответст-

венно. Я выдержала экзамен,

и мне дали Микаэлу в «Кармен».

А потом — Графиню в «Свадьбе

Фигаро» Моцарта, это уже слож-

ная партия. Во-первых, у Моцар-

та особое звуковедение — инст-

рументальногохарактера.Во-вто-

рых, костюмнаяроль: парик, кри-

нолин. Но нас большие мастера

учили и сценическомудвижению,

и манерам,и вокальному стилю.

Мне повезло, что я исполня-

ла множество произведенийсо-

вершенноразного стиля. Это ме-

ня очень обогатило. ПартиюПо-

лины в «Игроке» невозможно

петь таким же красивым округ-

лым звуком, как итальянскую

оперу. У Прокофьева много

«рваных» экспрессивных фраз,

частаясменасостояний,надоме-

нять окраску звука. Я для выра-

зительности прибегала к неака-

демическимприемам, и многие

пугались: «Ах, она потеряет

тембр, испортит голос...». Но,

к счастью,я пришла в театр, уже

владея ровностью звуковедения,

так что эти экспериментыне по-

шли мне во вред. А главное —

я работалас Борисом Александ-

ровичем Покровским. Это вели-

кийрежиссер,художник оперно-

го театра. Он искал физические

действия, которые наиболееточ-

но подводят певца к нужному

для образа состоянию.

Какие ваши совместные

работы стали самыми важны-

ми для вас?

Прежде всего Татьяна в

«Онегине» — первая совместная

работа. Когда он меня назначил

на эту роль, я не знала, как петь

сценуписьма. Мне она казалась

очень длиннойи скучной. Я спе-

ла на репетиции,и он началраз-

бирать: «Во-первых, почему

ты плачешь? Татьяна тут еще

полна надежд, а эти слова «ко-

варный искуситель» — она

не может в них вложить настоя-

щий смысл, это повторениефраз

из книг, которых онаначиталась.

Это игра». И когда я поняла со-

стояние героини, то нашла нуж-

ные интонации.

То же самоес Иолантой.Все

обычно сразу изображают сле-

пую. А Покровский мне сказал:

«Она же родилась такой. Она

не знала, что у нее что-то не в

порядке, пока не вызвали вра-

ча. Она привыкла ориентиро-

ваться в мире по-своему, если

бы ее не попросили красные

розы вместо белых— она бы и

жила спокойно. А вот когда че-

ловек видит мир таким, каков

он есть, тогда и начинаются

проблемы». Так мы и выстрои-

ли роль, и после дебютако мне

зашла Уланова. Оказывается,

она заглянула в ложу, задержа-

лась посмотреть. И не ушла.

Ее поздравления — то, что она

оценила не только пение, но и

актерскую работу, — были для

меня огромнойчестью.

Какие актерские задания

были для вас самыми слож-

ными?

Покровский меня подгото-

вил к самым разным заданиям.

Иногдасложныедействияпомо-

гают входить в нужное состоя-

ние и легче рождается образ.

Во «Младе», например,есть верх-

няя нотадо-диез. Я ее всегдабоя-

лась, бралаее только в этомспек-

такле. По ходу действияя должна

была за два тактастоять наверху,

в ярости спуститься вниз, выбе-

жать на авансценуи взять этуно-

ту. Вроде сложно, но правильное

состояние, наоборот, помогало

преодолетьвокальные трудности.

В той же «Младе» Покровский

в одной из сцен заставил меня

сесть на палку верхом итак бе-

гать по сцене Большого театра!

(Смеется.) На сцене я могу что

угодно, хоть . на голове стоять.

А в жизни не все. Конечно, если

меня вывести из равновесия...

Но это редко бывает. Стараюсь

быть ровной.

Самое трудное и интерес-

ное — передатьсложные состоя-

ния персонажа минимальными,

точно выбранными актерскими

средствами. Мне повезло, что

я дружу с АллойДемидовой. Она

выдающаяся актрисаи личность.

И ее советы мне много дают

в актерском плане. Иногда сам

себяна сценеможешь не контро-

лировать, оценивать неточно,

и профессиональный взгляд

со стороны очень важен.

А что конкретно из ее по-

желаний вы использовали

на сцене?

Например, в «Тоске» герои-

ня вначале приходит к своему

возлюбленному Каварадосси

и устраивает скандал, подозре-

вая, что он кого-то прячет.

Обычно это делают всерьез,

изображают страсти. У меня

было много жестикуляции

в этой сцене, а Алла" сказала:

«Не мельтеши. Твоя героиня —

примадонна, а он — твой лю-

бовник. На его месте мог .

бы быть любой другой. Это

он должен вокруг тебя суетить-

ся». И я стала . проводить эту

сценушутя, упрекать его не все-

рьез. Получилось интересное

развитие действия: от легко-

мысленностив начале — к тра-

гедии в финале, когда героиня

идетна смерть из-залюбви.

Что вам нравится в совре-

менной оперной режиссуре?

Постановка «Мадам Баттер-

фляй» РобертаУилсона,которую

недавноперенеслик нам. Это ре-

жиссерское решение— как ше-

девр живописи, который не пор-

тится от времени. Оно очень

сложно для актера: в скупых по-

зах и жестахнужно выразить со-

стояниеперсонажейпрактически

только в звуке. Мне очень жаль,

что этого спектакля не было у

нас, когдая готовилаэтупартию.

Естьли у васвремяна что-

либо кроме театра?

Я водитель. Когда плохое на-

строение— сажусь за руль и езжу

по Москве, это помогает снять

напряжение. А еще люблю об-

щаться с друзьями.

Вы ездите по всему миру,

где вам больше всего нравит-

ся бывать?

Я очень люблю Нью-Йорк.
Бурная жизнь, центр искусства

всех жанров и направлений.

Я и в музеях люблю бывать,

и на Бродвее. Много всего виде-

ла начиная с 1975 года — и «Чи-

каго», и «Кандид» Бернстайна,

множествовыставок, концертов.

А если вы о том, где я больше

всего люблю петь, — то на сцене

Большого театра.
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