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Вероятно, лучшим подарком
к 50-летию для вас стало вос-

становление членства России
в ISCM — Международном об-
ществе современной музыки.
В чем важность этого события?
ISCM — ведущая организация

в области современной музыки,
куда входит около шестидесяти
стран. Именно она регламентиру-
ет жизнь современных музыкан-
тов и композиторов. Ежегодно
проводится грандиозный фести-
валь «Дни новой музыки ISCM»,
всякий раз в новой стране.
Прошлый был в Бангкоке, бли-
жайший будет в Штутгарте. Этот
форум — образец для всех. Там
можно действительно понять,
чем дышит музыкальный мир.
Буквально все европейские веду-
щие институты, связанные с му-
зыкой, субсидируют ISCM. В од-

ной Франции не менее четырех
серьезных организаций. Россия
вступила туда вскоре после его

возникновения, в 1920-е годы,
и была очень активным членом

этого общества. У нас звучало
огромное количество зарубеж-
ных премьер, ставились оперы
Кшенека и Берга. Но в 1931 году
уже вовсю опускался «железный
занавес», и России пришлось
прервать свое членство в ISCM.
Очень обидно, потому что это

уникальная организация. И воп-

рос о возвращении дискутиро-
вался с 1990 года; не понимаю,
почему мы не вступили тогда.
Денег было море — что на спорт,
что на искусство, а взнос там

всего 800 долларов в год.
В ISCM мы хотели вступать как

Ассоциация современной музы-
ки, и для начала требовалось за-

фиксировать количество членов.

Начинались споры: брать ли Аве-
та Тертеряна? А Гию Канчели?
Если Тертеряна, то и его, иначе

обидно. Тут кто-то говорил, что

Канчели — кинокомпозитор,
и мы просто погибали под пото-

ком этих слов.

Было ли встречное движение
со стороны ISCM?
Обязательно! Генеральный сек-

ретарь организации, голландец
Хенк Хевельманс, в 1993 году
приехал в Москву, уговаривал
нас. Но через год попал в аварию
Денисов, еще через два он скон-

чался, и все уже поменялось —

деньги найти было нельзя. А тем

временем к нам стали обращать-
ся из Министерства культуры, от-

чего вы не вступаете, мол, скинь-
тесь в конце концов. Разговоры
затянулись до прошлого года, ко-

гда я понял, что мы рискуем
в этом завязнуть. Наконец были
подготовлены документы, и на ап-

рельской ассамблее нас приняли.
Теперь Россия включена в этот

процесс, и мы будем этим актив-

но пользоваться. Отныне у нас

больше возможностей для пред-
ставления наших композиторов
на международной арене, чтобы
это были авторы не только Моск-
вы и Питера, ведь интересных лю-

дей масса и в других городах,
а там они не могут ни стипендию
получить, ни заявить как-то о се-

бе. Кстати, наше вступление
в ISCM очень приветствовало Фе-
деральное агентство по культуре
и кинематографии. Хотелось
бы и в Москве провести «Дни но-

вой музыки ISCM», это абсолютно
реально.

Как и ваш учитель Денисов,
вы пришли в музыку из точных

наук, окончив Московский
энергетический институт. Как
произошел этот переход?
Музыкой я занимался с пяти

лет, но, когда собрался в учили-
ще, в семье все восстали: мол,
музыка не профессия, ребенок
умрет от голода. А у меня выяви-

лись некоторые способности к ма-

тематике, и я пошел в МЭИ. По-
том проработал в «почтовом ящи-
ке» два года по распределению.
Чем я там занимался, до сих пор
не могу понять! Работа была свя-

зана с ракетами. Я однажды даже
летал на полигон в Капустин Яр,
моей задачей было привезти ка-

кой-то кабель. Ничего я там

не взрывал абсолютно. Когда лю-

ди приходили в «ящик» или

на производство, то испытывали

шок: образование было весьма,

неплохим, а на производстве был
каменный век! До сих пор не по-

нимаю, как летали наши ракеты.
Но мне «ящик» пошел на поль-

зу. Я параллельно учился в учили-
ще, притом ходил на работу,
и на работе прошел курс гармо-
нии, курс полифонии... В Консер-
ватории меня взяли на второй
курс. Одно время я очень жалел,

что шесть лет потратил на техни-

ческий вуз, но жалеть было
не о чем: математика дает очень

многое, способ мышления стано-

вится совершенно другой. Вооб-
ще между музыкой и математи-

кой гораздо больше общего, не-

жели может показаться на первый
взгляд, так считал и Денисов.

По поводу Денисова у нас

был любопытный разговор
с Александром Рудиным.
По его словам, у Денисова от-

сутствовало желание идти на-

встречу массовому вкусу, при-
сущее Шнитке. Согласны
ли вы?

И да, и нет. Денисов в первую
очередь отталкивался от структу-
ры, хотя его музыка очень эмоци-
ональна. То же у Баха, Моцарта,
Бетховена, всех венцев и тем бо-
лее нововенцев. В основе все-

го — здание, структура, наука.
А у романтиков наступил развал
формы, притом я не хочу назвать

их плохими композиторами,
ни в коем случае. У Шнитке
не главенствовала структура, ос-

новная идея была не столько му-
зыкальная, сколько театральная,
образная... Шнитке гораздо попу-
лярнее в России, чем Денисов, —
его музыка куда легче для вос-

приятия. Я не хочу сказать

о Шнитке плохо, он гений, Дени-
сов гоже. Анализировать Денисо-
ва безумно интересно. Например,
его «Романтическая музыка» сде-
лана по шенберго-веберновским
канонам — стой особенностью,
что все сделано наоборот. Шнитке
вы так анализировать не сможе-

те, у него такого нет. Анализ
Шнитке интересен сточки зрения
образной сферы, духовной, эмо-

циональной. А в смысле структу-
ры он очень прост. Его можно без
малейшего риска играть для ши-

рокой публики. Кстати, Губайду-
лина тоже великий композитор,
и ее путь — это уже что-то третье.
Их зря называли авангардистами.
По-моему, в России музыкально-
го авангарда никогда не было,
можно назвать хоть неоромантиз-
мом или неоклассицизмом, но ни-

как не авангардом.

Известно, что Денисов не от-

носился серьезно к музыке для
кино, тогда как Шнитке сделал
эту область своей творческой
лабораторией. Вы много зани-

мались киномузыкой обоих ав-

торов. Чем была интересна эта

работа и будет ли продолже-
ние?
Денисов и Шнитке в кино — лю-

ди полярные. То, что Денисов для
кино писал, — это настоящая ки-

номузыка, без кино она не звучит
как самостоятельное произведе-
ние. Киномузыка Шнитке — фе-
номен, единственный в своем ро-
де. Я не беру те случаи, когда му-
зыка в кино была основой кон-

кретных эпизодов, как в «Алек-
сандре Невском», например. А ес-

ли взять музыку Шнитке к «Аго-
нии», то видно, что он единствен-
ный композитор, который мог пи-

сать настолько серьезную музыку
для кино, очень плотную по фак-
туре, по-немецки тяжелую, для не-

вероятных составов с диким коли-

чеством меди и ударных, плюс

море клавишных, две гитары,
бас... Такая музыка, по-моему,

^

не должна звучать в кино, она мо-

жет его убить. Шнитке —■ единств
венный композитор, который пи-

сал такую музыку, не убивая ви-С~
деоряд!
Что касается продолжения,

то в этот процесс вмешиваются

совершенно не музыкальные ве-

щи. В 1 994 году я сделал сюиту
из музыки Шнитке к «Маленьким
трагедиям», *мы исполняли

ее в Гейдельберге. Ко мне обра-
тились из издательства Sikorski,
которому принадлежат права
на сочинения Шнитке, они хотели

это издать. Но я связан с изда-
тельством Le Chant du Monde
в Париже, которое в свою оче-

редь тесно связано с крупнейшей
звукозаписывающей компанией
Harmonia Mundi. Они, Le Chant du
Monde и Harmonia Mundi, предла-
гали мне записывать киномузыку
Шнитке, и должен был быть под-
писан договор между издательст-
вом, мной как аранжировщиком
и Ириной Федоровной Шнитке.
А она побоялась подписывать, по-

тому что в Sikorski были против,
они с Chant du Monde конкуренты.
Если бы в Sikorski не возражали,
записи киномузыки Шнитке вы-

шли бы огромным тиражом
на весь мир. Но договориться
не получилось. А сами Sikorski та-
кой диск не издадут, они ни с ка-

кой крупной звукозаписывающей
фирмой не связаны.

Программу киномузыки
Шнитке полгода назад к его

юбилею исполнял ваш ан-

самбль — один из двух в Моск-
ве, регулярно исполняющих со-

временную музыку. Второй —

«Студия новой музыки». Чего
между вами больше — сходств
или различий?
Создание «Студии новой музы-

ки» было идеей Саши Соколова,
он еще был проректором. Он че-

ловек амбициозный, блестящий
музыковед, талантливый органи-
затор, и в 1 993-м он решил соз-
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дать структуру, параллельную
нашему АСМу. «Студия новой
музыки» — это аспирантура, ан-

самбль создан специально для
обучения людей, что само по се-

бе замечательно, но уровень бы-
вает неровный. У нас же играют
высокие профессионалы. Нам
сложно получить Малый или Рах-
маниновский залы Консервато-
рии, а они могут там регулярно
играть, так как связаны с Консер-
ваторией. В Москве «Студия» иг-

рает чаще, но мы больше ездим
по России, их выезды не такого

масштаба. Причем каждая наша

поездка собирает фантастиче-
ское количество прессы и пол-

ные симфонические залы. Кста-
ти, благодаря Соколову у них ус-
тойчивая зарплата, мы же ориен-
т, )ваны только на гонорары,
и заказов у нас много.

Когда наш ансамбль возник,

всем было интересно играть сов-

ременную музыку. Например, го-

боист Сергей Великанов однаж-
ды подходит ко мне и говорит:
«Я нашел удивительные приемы
игры на гобое». И на протяжении
месяца я к нему приходил, как

на работу, и записывал все его

приемы, на их основе потом на-

писал концерт для гобоя. Почему
он стал их искать? Не знаю,
но их искал не только он — так

же было и с фаготистом Валери-
ем Поповым. Интересно, что пер-
вые года три наш ансамбль играл
просто омерзительно: оказалось,
что музыканты не понимают, что

они играют. И я анализировал
произведения, старался им объ-
я<~"ять, и потом все стало на свои

к >га, появилась традиция,
опыт. Не хвастаюсь, но все зару-
бежные композиторы, которые
нас слышали и которых мы игра-
ли, остались очень довольны.
Прошлые гастроли были в Дрез-
дене, ближайший выезд —

на «Варшавскую осень». У нас

есть изумительные скрипачи:
Сергей Ломовский, Владимир
Лукьянов, виолончелисты: Нико-
лай Солонович, Александр Гот-
гельф... Состав гибкий, есть со-

рок человек, и если кто-то занят,

то почти всегда найдется надеж-
ная замена.

Недавно во Франции состоя-

лась премьера ваших «Воздуш-
ных замков» для двадцати че-

тырех флейт. Вы сами выбрали
подобную форму?
Форму мне самому редко при-

ходится выбирать. «Воздушные
замки» мне заказал флейтист
Пьер-Ив Арто в 2003 году. «Фран-
цузский оркестр флейт»— один
из двух европейских коллективов

такого рода. Работает с гениаль-

ным дирижером, которого никто

не знает, — Пьер-Алэн Биже.
Франция то ли несчастная,
то ли великая страна: там огром-
ное количество прекрасных дири-
жеров, из них многие совершенно
неизвестны. У этого оркестра
флейт постоянный состав, и для
него классического репертуара
нет: они заказывают либо перело-
жения, либо новые произведения.
Оркестры из однородных инстру-
ментов очень интересны, я слы-

шал Сороковую симфонию Мо-
царта в исполнении оркестра
кларнетов, но содержать такие

коллективы тяжело.

Насколько вы в курсе того,
что пишут сейчас композиторы
вашего поколения? Ощущаете
ли вы свою причастность к не-

му?
То, что я композитор следую-

щего после Шнитке и Денисова
поколения, несомненно. И то, что

я ученик Денисова, знают все,

и я стараюсь продолжать его

традиции, плохо или хорошо.
У меня нет связи с композитора-
ми моего поколения! Жизнь нас

разбросала, на всех премьерах
и акциях я ни с кем не пересека-

юсь из них вообще. Впрочем, Ви- )
ктор Екимовский работает регу- |
лярно, пишет сейчас концерт для !
двух фортепиано с оркестром, |
премьера будет в Петербурге. |
Активно пишет Александр Bye- |
тин, у него есть заказы, хотя |
я тоже мало их слышу. Много со- j
чиняет Сергей Павленко, Фа-
радж Караев — очень мало. За- |
то активно работают наши моло- f
дые композиторы, они очень вое- j
требованы — например, Дмит- I
рий Курляндский или Марина Во- |
инова. Это люди очень образо- I
ванные, грамотные, их музыка )
лаконична и включает в себя )
всю палитру современных прие- j
мов. Она уже лишена того, что I
было у советских композиторов: j
сентиментализм, особая «знако- і

вость», вкладывание немузы- і
кальных смыслов...

Каковы сейчас в России пер-
спективы пропаганды совре-
менной музыки?
Инструментов для ее популяри-

зации в мире немало: например,
премьера моей Третьей симфо-
нии состоялась в Туре в одной
программе с Рахманиновым
и Берлиозом. Тур — по преиму-
ществу туристический город, ту-
ристы замечательно все воспри-
нимают. Во Франции существова-
ние коммерческих концертов
не мешает тратить огромные
деньги на поддержку современ-
ной музыки. Вопрос — когда у нас

поймут, что дело не только в дохо-
де. Хотя какие-то вещи нормали-
зуются благодаря федеральному
агентству и деятельности Алек-
сандра Чайковского в филармо-
нии. Москва сейчас очень пере-
кормлена зрелищами и вообще
всем. Иное дело в провинции:
здесь мы имеем всю информа-
цию о том, что происходит на За-
паде. А там ничего не знают, и ка-

ждый наш концерт — событие,
а если снами приезжают зару-
бежные музыканты, то вдвойне, j
Но поехать по стране могут j
не все, а нужно. Дирижер Нварт j
Андреассян, с которой у нас не- |
давно был концерт, перед этим )
исполняла в Ярославле Вторую |
симфонию Дютийе. Местный op- |
кестр отлично подготовился, для |
Ярославля это было огромное со- )
бытие. Но на всю Россию у нас |
сил не хватит.

дьявольская энергетика

Юрий Каспаров родился
в 1955 году в Москве. Окон-
чил Московский энергетиче-
ский институт (1 978) и Мос-
ковскую государственную
консерваторию (1984).
В 1991-м окончил аспиран- ||
туру Консерватории под ру- j j
ководством Эдисона Дени- \ (
сова. С 1984-го по 1989-й ра- ( і
ботал главным музыкаль-
ным редактором на Цент-
ральной студии докумен-
тальных фильмов. С 1 990-го
возглавляет Московский ан- |
самбль современной музы-
ки. Лауреат Всесоюзного
конкурса композиторов
(первая премия, 1985); лау-
реат Международного кон-

курса композиторов Guido
d'Arezzo в Италии (первая
премия, 1989); лауреат Меж- і
дународного конкурса ком- \ (
позиторов Анри Дютийе
во Франции (Гран -при, 1996). |
Этапные сочинения: Ave
Maria для 12 певцов и 3 инст-

рументов; симфония
№ 1 «Герника»; Концерт для
гобоя с оркестром; Чакона
для фагота, виолончели

и электроники; «Дьяволь-
ские трели» (вариации на те-

му Тартини); трио
«Schoenberg's Space».


