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ПОСТОРОННИМ ВХОД РАЗРЕШЕН
О творческих поисках Московского государственного театра балета СССР рассказывает балетмейстерJ£LJK^ajnMHa

і каждом театре есть два

входа. Один известен всем.

Именно через него мы вступа-

ем в волшебный мир искус-

ства. Другой — служебный.
Тут посторонним делать нече-

го. Обыденными и незамечен-

ными входят сюда те, кому

предстоит на сцене чудесное

преображение. Но сюда жѳ

входят и те, от кого зави-

сит —свершится ли это чудо?
О них мы знаем по строке на

афише да по тем редким ми-

нутам, когда они выходят на

премьере вместе со своими

артистами после спектакля. К

ним и относится народная ар-

тистка РСФСР, лауреат Госу-
дарственной премии СССР, ба-

летмейстер Наталия Касатки-

на. Вместе с художественным

руководителем., заслуженным

деятелем искусств РСФСР,
балетмейстером В. Василёвым

она возглавила Московский

государственный театр бале-

та СССР. У этого нового теат-

ра пока один вход — и оя от-

крыт сегодня для всех. Вой-

дем же и мы за кулисы теат-

ра, чтобы поговорить с Ната-

лией Дмитриевной.
— Каким же будет наш но-

вый театр? — переспрашива-

ет она.— Прежде всего со-

временным театром балета.

В этом его отличие от тради-

ционных трупп, которые

обычно соединяют в себе ба-

лет и оперу. Мы хотим, что-

бы в будущем он мог бы стать

центром современной и клас-

сической хореографии. И что-

бы зрители участвовали в его

жизни не только вечерами,

когда идут спектакли, но и в

течение всего дня...

Наш театр станет демо-

кратичнее. Для зрителей бу-
дут организовываться выстав-

ки, демонстрироваться балет-

ные видеофильмы. Мы мечта-

ем, как это на покажется не-

ожиданным, установить в спе-

циальном зале компьютер, со-

временную электронно-вычи-

слительную машину, которая

вберет в себя всю информа-
цию о современном мировом

балете, о его история, опыте

старых мастеров. И со всем

этим свободно смогут знако-

миться . у нас и специалисты,

и поклонники балета.

Да, мы сознательно ставим

во главу угла интересы зрите-

лей, но мы хотим, чтобы на-

ши зрители были подготовлен-

ными. И эту работу по их

воспитанию намерены вести

сами, организуя тематические

вечера, например, классиче-

ской музыки, вечера, посвя-

щенные творчеству известных

советских и зарубежных ба-

летмейстеров, знаменитых ис-

полнителей. Придут к вам в

гости и самые юные зрители.

Вот такой театр, где поклон-

ники балета смогут проводить

свой досуг занимательно и с

пользой, мы и стремимся

здать.

— Ваш ансамбль, хорошо из-
вестный зрителям по спектак-
лям на сцене Кремлевского
Дворца съездов, уже вырос до
такого самостоятельного и ори-
гинального театра? Или еще
чего-то не хватает?

— Чтобы стать настоящим

театром, нам не хватало глав-

ного — своей сцены, своего

здания. Сегодня оно есть —

на Скаковой улике, дом но-

мер 3. Это старое здание, по-

строенное в начале века. Не-

обходимо превратить его в

театр.

— А по цакому принципу
строится ваша труппа?
— У нас нет кордебалета.

Каждый артист — солист. Лю-

бой исполнитель имеет и соль-

ные номера, в партии. И все

массовые сцены исполняются

ансамблем солистов. Это дает

возможность развивать сам

тапеп, его рисунок, простран-

ственное решение хореографи-
ческой постановки. Я два-

дцать гри года отдала спепе

Большого театра и уважаю

его традиции. Но мне кажет-

ся, что появление коллекти-

вов с иным творческим липом,

с другой хореографической
лексикой, стилем необходимо

для развития современного ба-

летного искусства. -

У нас в театре идут совер-

шенно разные по стилю спек-

такли: «Натали, или Швей-

царская молочница» — балет

гаринный, ему более ста пя-

яцесяти лет; «Сотворение ми-

ра», «Вечер французской хо-

реографии» — спектакли со-

временные, с сегодпяшним

пластическим решением. Но в

основе и тех и других всегда

классический танец, школа

русской советской хореогра-

фии.

В балете «Весна священная»

мы намеренно отказались от

современных русских народ-

ных танцев. Пытались понять

психологию и нравы древних

людей, изучали обряды Древ-
ней Руси. А через них уже

старались увидеть истоки на-

родной хореографии, истоки

русского танца. Когда-то па

Руси был обряд «выпляеова-

ния земли». Весной взрыхля-

ли пашню, разбрасывала зер-

но. И чтобы ветер не развеял

семена, их втаптывали в зем-

лю. Это действо рождало оп-

ределенные жесты, почти тан-

цевальные. И сколько в них

внутреннего изящества, не-

поддельной поэзии, неповто-

римого аромата! Пластиче-

ское решение отдельных на-

ших номеров балета вытекало

из подражания взмаху крыль-

ев, походке утицы а селезня,

жесту пахаря, весенней капе-

ли.»

— Что привело вас на теле-
видение — гоже поиск своего
театра?

— В определенной степени

это так. Нам было интересно

найти свой ракурс в телеба-

летв. Вместе с балетмейсте-

ром В. Василёвым мы сдела-

ли три фильма. Между ними

довольно длительные времен-

ные промежутки. Последний

фильм-концерт, в котором мы

участвовали только как хоре-

ографы, довольно сложный по

своей структуре. Видеофильм
«Синие розы для балерины» —

фильм-коллаж. В нем соеди-

нились элементы балета, иг-

рового кино, пантомимы.

Под воздействием некоего

аппарата молодые герои филь-
ма теряют собственную инди-

видуальность и становятся

просто роботами в руках ко-

варного а самовлюбленного

балетмейстера - изобретателя.
Так они и остались бы тан-

цующими механизмами, если

бы не благородство и самоот-

верженность гоноши, влюблен-

ного в главную героиню. Фраг-
менты музыки А. Глазунова,
Л. Минкуса переплетаются в

фильме с современной, испол-

ненной иронии, своеобразной
выразительности. Музыку для

балета написал молодой ком-

позитор А. Бальчев.

— В вашей жизни большое
место занимает Пушкин. И это
нашло свое выражение в спек-
такле о поэте. Чем примечате-
лен ваш спектакль о Пушкине?

— Мы закончили работать
над постановкой балета «Пуш-
кин. Размышления о поэте» па

музыку А. Петрова. В нем уча-

ствует хор В. Полянского.

Этот спектакль мы уже стави-

ли несколько лет назад в Ле-

нинградском Кировском теат-

ре. Вообще, надо сказать, мы

часто возвращаемся к однаж-

ды • проделанной работе.
У каждого человека есть

свой Пушкин, его огромный
мир. Поэтически-Действенное

начало личности Пушкина нам

хотелось выразить языком со-

временной хореографии, по-

чувствовать в нем современ-

ника, которого всем нам так

не хватает сегодня. Размыш-

ления о том, что каждый че-

ловек драгоценен. каждая

личность уникальна и надо

беречь ее,— вот главная тема

спектакля.

— Можно ли сказать, чт
творческие принципы, кото-
рые сложились у вас с В. Ва-
силёвым за годы совместной
работы, войдут в поэтику ва-
шего нового театра?

— Собственно, я рассказала

вам о нашей творческой лабо-

ратории, которая помогла нам

определить эти творческие

принципы и подготовить имен-

но наш театр. Как эстетиче-

ская идея он родился давно,

еще в начале нашей работы с

ансамблем «Московский клас-

сический балет». Теперь же

мы приступаем к созданию его

практически...

Беседу вела

Л. ВЛАСОВА.

РЕДАКЦИОННАЯ
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